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CESION DE DERECHOS

1.  El mayor obstéculo parala adopcion de un tratado de la OMPI sobre los derechos de los
artistas intérpretes o g ecutantes que goce de aceptacion mundial parece ser la falta de acuerdo
alahorade determinar cudndo y cdmo debe € artista intérprete o g ecutante ceder al
productor |os derechos exclusivos de autorizacion creados en virtud de ese tratado. A este
respecto, e Comité Permanente ha recibido varias propuestas, pero ninguna de ellas ha dado
lugar a un verdadero consenso.

2. Uno delos objetivos de cualquier tratado internacional es ofrecer seguridad en cuanto a
los derechos creados o reconocidos en virtud del mismo. A diferencia de las obras literarias y
musicales, las obras audiovisuales se caracterizan por la intervencion de numerosas personas
gue pueden ser de diferentes nacionalidades. Por otro lado, es cada vez mas frecuente que la
produccion y financiacion de obras audiovisuales no se confinen al @mbito nacional sino que
son transfronterizas; de ahi la extremada importancia de la coherenciay seguridad de la
reglamentacién aplicable ala cesién y titularidad de los derechos. La distribucion de
peliculas cinematogréficas es, por norma, una empresa mundial. El acceso cada vez mayor a
Internet por banda ancha aumentara el alcancey acelerara el ritmo de la distribucion
internacional.

3. Por otro lado, en algunos territorios, los derechos contemplados en el tratado previsto
todavia no existen o no son reconocidos como derechos aparte. A fata de sistemas ya
establecidos en relacion con esos derechos, es particularmente importante que € tratado que
establezca esos derechos zanje las cuestiones de cesion y control de 1os mismos.

4.  En este documento se examinan los elementos fundamental es para establ ecer
disposiciones eficaces en materia de cesion y se analizan las actuales propuestas en ese
ambito alaluz de esos elementos.

A.  ELEMENTOS FUNDAMENTALES PARA EL ESTABLECIMIENTO DE
DISPOSICIONES EFICACES SOBRE CESION

5.  Conmirasacrear un entorno en € que: i) los artistas intérpretes o g ecutantes tengan
posibilidades de negociacién en relacién con sus derechos, fomentandose asi |as posibilidades
de negociaciones colectivas firmes; ii) se aporten méas garantias en cuanto a derecho de los
artistas intérpretes 0 g ecutantes a obtener ingresos sobre la base de una remuneracion
equitativa; iii) se favorezca la posibilidad de recuperar capital habida cuenta de la
considerable inversién econdmica que requiere la produccion de peliculas cinematogréficas;
y, iV) se brinde seguridad a los productores y también a los artistas intérpretes o gjecutantes,
deben tomarse en consideracién |as siguientes cuestiones:

(1) Lasdisposiciones sobre cesién no deberian aplicarse alos derechos de
remuneracion

6. Unadelasfinalidades fundamentales de cualquier tratado en materia de derechos de los
artistas intérpretes o g ecutantes debe ser velar por que esos artistas tengan oportunidad de
obtener compensacion adecuada por su contribucion creativa alas peliculas cinematograficas.
Con ese fin, en muchos paises se recurre ala negociacion colectiva; en otros, a sistemas
legidlativos que rigen los derechos de remuneracion. 'Y otros tantos paises han obtenido
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resultados positivos combinando ambos sistemas. L as disposiciones sobre cesion no deben ir
en detrimento de la proteccién de la que gozan yalos artistas intérpretes o gjecutantes en
virtud de las leyes o por otros procedimientos. La exclusion de los derechos de remuneracion
del campo de aplicacién de las disposiciones sobre cesién tendria por objetivo afianzar la
posicion de los artistas intérpretes o g ecutantes, cuya proteccién se basatotal o parcialmente
en los derechos de remuneracion consagrados en las leyes.

(2) Lasdisposiciones sobre cesion de derechos no deberian ser aplicables alos
derechos morales

7. Losderechos morales preservan el derecho individual de un artista intérprete o
gjecutante a la integridad de su interpretacion o gjecucion y a ser identificado como intérprete
0 gjecutante de su interpretacion o gjecucion. Estos derechos, en la medida en que no entran
en conflicto con la explotacién normal de una pelicula cinematogréfica, no tienen incidencia
alguna en la necesidad de los productores de distribuir sus peliculas cinematogréficas. De
hecho, la capacidad de los intérpretes o g ecutantes de hacer valer sus derechos contra los
infractores directos de los derechos morales contribuye a la integridad de la pelicula
cinematogréfica.

8.  Reservar derechos morales para los artistas intérpretes o g ecutantes es vital en esta era
en que las interpretaciones o g ecuciones almacenadas digitalmente pueden ser manipul adas
mediante el uso de equipo disponible para los consumidores en todas partes y facilmente
distribuido por Internet. La capacidad que tengan los intérpretes o gjecutantes de ganarse la
vida depende ampliamente de su reputacion. Si no se reservan esos derechos, 1os intérpretes o
€jecutantes no podran proteger sus atributos mas importantes, a saber, suimagen y su
reputacion.

(3) Cuaquier presuncién de cesidn de derechos deberia estar sujeta arefutacion
mediante contrato escrito

9.  Unapresuncion refutable brinda a intérprete o gjecutante la oportunidad de reservar sus
derechos y entablar negociaciones contractuales. La oportunidad de negociar condiciones
concretas que reflgjen las circunstancias particulares de la produccion es necesaria para
consolidar |os derechos de los intérpretes o g ecutantes.

(4) Lasdisposiciones sobre cesién de derechos deberian ser aplicables a una
produccion audiovisual determinada

10. En e momento en que un intérprete o gecutante acepta fijar su interpretacion o
gjecucion, 1o hace para una produccion audiovisual determinada. El intérprete o g ecutante
recibe una remuneracion por lafijacion de dichainterpretacion o gjecucion y su utilizacion en
esa produccion y por e derecho a distribuir esa produccion, y se le garantiza una
remuneracion suplementaria por la distribucion de esa produccion por contrato, negociacion
colectiva, legislaciéon o una combinacion de éstos. Una disposicién relativa ala cesion de
derechos deberia ofrecer una garantia a los productores y distribuidores de dicha pelicula
cinematogréfica con respecto a los derechos de autorizacion. Sin embargo, no es conveniente
ni necesario ampliar dicha disposicidn para que se puedan incluir esas interpretaciones o
€jecuciones en nuevas producciones audiovisuales. Los intérpretes o g ecutantes deben tener
derecho a negociar si incluyen 0 no en nuevas obras sus interpretaciones o g ecuciones
grabadas.
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(5) Lasdisposiciones sobre cesion de derechos no deberian exigir de 10s paises que

modifiquen sus sistemas de cesidn de derechos de |os intérpretes o € ecutantes a
los productores

11. Ciertos paises han dictado disposiciones juridicas que confieren derechos a los
productores y otros no lo han hecho. En algunos paises se dispone de acuerdos de
negociacion colectiva entre productores y artistas intérpretes o gjecutantes y otros paises no
lostienen. Ladisposicion sobre cesion de derechos no deberia afectar alos sistemas juridicos
existentes o exigir cambios en las legislaciones nacionales, ni tampoco sustituir los acuerdos
de negociacion colectiva entre intérpretes o g ecutantes y productores.

(6) Lasdisposiciones sobre cesion de derechos deberian ser simplesy directas

12. Lasdisposiciones sobre cesion de derechos tendrian que ser simplesy directas. No
deberian suscitar inseguridad, particularmente situaciones que tuvieran que resolverse
mediante procedimientos judiciales, y no deberian poder ser objeto de una manipulacién
ilicita

(7) Lasdisposiciones sobre cesion de derechos deberian tener en consideracion el
mundo cada vez mas compleo de las producciones (entre éllas, las
coproducciones, |0s arreglos de cofinanciacion, el reparto compuesto por actores
de diferentes nacionalidades, |os lugares de filmacion en distintos paises, etc.)

13. Ta como se hadicho, para que un tratado internacional sea eficaz, debe estar expresado
con claridad; si la cuestion vital de la cesidn de los derechos recientemente creados se deja
totalmente a discrecion de las legislaciones nacionales, ello aumentara la confusion. Esto se
comprueba particularmente en € caso del nimero cada vez mayor de obras audiovisuales que
no son el producto de un solo pais sino que son € resultado de la intervencion de productores,
organismos de financiacion y actores de diferentes nacionalidades. Asimismo, deberia tenerse
presente que, en e Articulo 14bis del Convenio de Berna, se ha reconocido laimportancia de
la cuestion de latitularidad de los derechos sobre las obras cinematogréficas.

14. Ademés, ta como se ha sefidado en la introduccidn, en algunos territorios, los derechos
contemplados en € tratado previsto todavia no existen o0 no son reconocidos como derechos
aparte. A falta de sistemas ya establecidos en relacidn con esos derechos, es particularmente
importante que el tratado que establezca esos derechos zanje las cuestiones de cesion y

control de los mismos.

(8) Lasdisposiciones sobre cesién de derechos deberian ofrecer la seguridad de la
distribucién de las obras audiovisuales en e mundo entero

15. Losproductoresy distribuidores de obras audiovisuales tendrian que poder determinar
latitularidad del control de los derechos de los artistas intérpretes y gjecutantes sobre la obra
en funcion de las disposiciones del Tratado y de arreglos concertados por escrito. En virtud
del Tratado, no tendria que dejarse a los productores la desconcertante tarea de tratar de
interpretar qué leyes nacionales deben aplicarse y en qué paises cuando la obra se distribuye
en e mundo entero. Sin esa garantia, sera mucho més dificil para los productores asegurar la
financiacion de las producciones internacionales, lo cua a su vez hara disminuir las
oportunidades de empleo de los artistas intérpretes o gecutantes.
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B. DISTINTOS PLANTEAMIENTOS RESPECTO DE LA CESION

16. Ninguna de las propuestas actuales sobre la cesion satisface todos |os criterios
establecidos anteriormente y, en consecuencia, no se ha podido lograr €l consenso en relacion
con ninguna de ellas.

)

2

3

Ausencia de pronunciamiento sobre la cesion— La Unidn Europea ha propuesto
que el Tratado no se pronuncie sobre la cesién, degjando la cuestion de la
titularidad y el control de los derechos creados por € Tratado al arbitrio dela
legislacién nacional de cada pais. Este planteamiento no proporciona la
seguridad y previsibilidad necesarias, puesla negociacion sobre el valor de los
nuevos der echos resulta menoscabada por la imposibilidad de determinar €l
alcance de esos derechos. Este planteamiento tampoco garantiza un nivel basico
de proteccién para los artistas intérpretes o g ecutantes en relacion con la cesion
de los derechos, por jemplo, en el &mbito de los derechos de remuneracién y los
derechos morales. Ademas, daria lugar a constantes controversiasy a una
situacion de inseguridad a la hora de determinar qué legislacion es aplicable a
una produccién de entre las legislaciones de varios paises y como ha de
interpretarse.

Presuncién refutable de cesién— Los Estados Unidos de América han propuesto
que los productores gocen de una presuncion refutable de cesion, por parte de los
artistas intérpretes y gjecutantes, respecto de |os derechos exclusivos de
autorizacion creados por €l Tratado, limitandola a los derechos exclusivos de
autorizacion sobre una obra audiovisual en particular. S bien lalegislacion
nacional de numerosos paises contempla la presuncion de cesion, este
planteamiento obligaria a cambiar las legislaciones de varios paises, y podria
imponerles un nuevo sistema de cesion de derechos en sus industrias nacionales
de produccién de audiovisuales.

Normas de cesion determinadas por el pais de origen de la obra— El Canadé ha
propuesto que €l pais de origen de la obra audiovisual determine si se consideran
cedidos |os derechos exclusivos de autorizacion con sujecion a una refutacion
mediante contrato escrito, es decir, que |os paises puedan decidir si se acogen o
no a la presuncion de cesion. Este planteamiento no obliga a cambiar las
legislaciones de |os paises para sus producciones nacionalesy garantiza a los
productores la aplicacién de un sistema uniforme de cesion a una obra dada,
independientemente del lugar en el que se explote. No obstante, e principal
inconveniente consiste en que resulta muy complicado determinar el pais de
origen de una obra, lo que podria dar lugar a manipulaciones inadecuadas.
Cabe la posibilidad de que al efectuar dicha determinacion haya de considerarse
la nacionalidad de los artistas intérpretes o gjecutantes, € productor, €l
guionista, el material de base, asi como €l pais en el que se ha rodado la pelicula,
etc.; esta situacién se veria agravada por e hecho de que en cada una de esas
categorias puede haber personas de diferentes nacionalidades, como en € caso
de un reparto compuesto por actores de distintos paises. También se plantearon
objeciones a la aplicacion en un pais de disposiciones distintas sobre cesiéon de
otro pais.
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Planteamiento basado en el Articulo 14bis.2 del Convenio de Berna —El
GRULAC, laIndia, € Japdn y otros han sugerido un planteamiento basado en €l
Articulo 14bis.2 del Convenio de Berna. Se ha expresado preocupacion por el
hecho de que este planteamiento disminuye el poder de negociacién de los
artistas intérpretes o g ecutantes, ya que les impide oponerse a la explotacién por
el productor de cualquiera de los derechos exclusivos establecidos en el Tratado.
Sn embargo, la disposicion del Convenio de Berna prevé |la refutacion mediante
contrato escrito. Estas propuestas tienen el inconveniente de tener un alcance
amplio, ya que no limitan la imposibilidad de oponerse a la cesion ala obra en la
gue ha tomado parte €l artista intérprete o gecutante.

El Japdn ha sugerido una variacion del planteamiento basado en el

Articulo 14bis.2 afiadiendo una disposicion “ de salida” . Al afiadir una
disposicién “ de confirmacion o de salida” para los nacionales del pais que
aplicara esa disposicion, se resolveria el problema planteado en torno a los
paises que deben cambiar la manera en que tratan la cesion de derechos respecto
de las producciones nacionales (por gjemplo, gracias a esto no haria falta anular
los sistemas que exigen contratos escritos para la cesion de derechos exclusivos).
No obstante, si |0s paises pueden elegir la participacion en e sistema de sus
propios nacionales, la consecuencia seria que los derechos de |os artistas
intérpretes o g ecutantes procedentes de distintas naciones podrian tratarse de
manera distinta en la misma produccion.

Determinacién del derecho aplicable/reconocimiento de |os acuerdos de cesion—
Se han producido numer 0sos debates para tratar de lograr un compromiso entre
el planteamiento basado en |a determinacion del derecho aplicabley € basado en
el reconocimiento de la cesién, aungue no se ha efectuado ninguna propuesta
oficial de esa clase al Comité Permanente. Dicha propuesta podria prever 1o
siguiente: “ En caso de que las partes no determinen cuél es el derecho aplicable,
todo acuerdo suscrito por un artista intérprete o gjecutante para ceder 1os
derechos exclusivos y patrimoniales de autorizacion, otorgados en virtud del
presente Tratado, seregira por lalegislacion de la Parte Contratante que esté
relacionada mas estrechamente con el presente acuerdo”. Este planteamiento
tiene la ventaja de que no obliga a ningun pais a cambiar la legislacién aplicable
a sus propias producciones audiovisuales y no disminuye el poder de negociacion
de los artistas intérpretes o gjecutantes (tal y como se ha argumentado en el caso
del planteamiento basado en el Articulo 14bis.2). Sin embargo, esta propuesta
plantea la complicada cuestion de determinar el pais que esté relacionado mas
estrechamente con € acuerdo.

CONCLUSIONES

Creemos que las consultas actuales son fundamentales para avanzar en esta importante

cuestion. Es necesario resolver la cuestion de la cesion s ha de adoptarse un nuevo
instrumento que tenga aceptacion general. Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, se
insta alos gobiernos a que fomenten los debates y |as propuestas que permitan alcanzar €
consenso sobre esta cuestion.

[Fin del documento]



