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PARTE |

Reglas sustantivas que rigen la existencia, latitularidad y la cesion de los derechos de los
artistas intérpretes o gjecutantes de obras audiovisuales

l. NATURALEZA'Y EXISTENCIA DE LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES O EJECUTANTES DE OBRAS AUDIOVISUALES

A. Caracterizacion de los derechos de | os artistas intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisuales

1. ¢Caracteriza su legidacion nacional la contribucion de los artistas intérpretes o
gj ecutantes de obras audiovisuales como perteneciente al ambito de:

a. € derecho de autor

b.  losderechos conexos (explique € significado de * derechos conexos’ en su
pais)

c. losderechosdela personalidad

d. otros(sirvase definir y explicar)?

Las interpretaciones y gecuciones de |os artistas intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisuales estén protegidas por las disposiciones del Articulo 3 aplicables alosartistas
intérpretes o g ecutantes, que figuran en € Titulo 2 “Derechos conexos’ dela Ley de Derecho
de Autor®. En virtud de esta Ley, se protegen en general mediante derechos conexos las
realizaciones que no son creativas y que, por lo tanto, no son obras, pero que suelen estar
vinculadas a obras literarias y artisticas o son similares a éstas”. Estos derechos protegen las
realizaciones que €l legislador considera que vale la pena proteger como talesy que son de
indole artistica, como las interpretaciones y €jecuciones realizadas por artistas intérpretes o
gjecutantes, 0 que constituyen una inversion técnica, organizativa o economica (como los
fonogramas hechos por |os productores, |as fijaciones audiovisuales realizadas por 10s
productores de peliculas, |as radiodifusiones ef ectuadas por |os organismos de radiodifusion,
etc.)®. En particular, € Titulo 2 delaLey de Derecho de Autor de Alemania abarca dentro de
los “Derechos conexos’ |as ediciones cientificas de obras no protegidas (Art. 70); las
primeras publicaciones y comunicaciones a publico de obras no publicadas tras la expiracion
del plazo de vigenciadel derecho de autor (Art. 71); lasfotografiasy realizaciones similares
que no son obras debido a que no existe creacion personal individual (Art. 72); las
interpretaciones y g ecuciones realizadas por artistas intérpretes o g ecutantes (Arts. 73y
siguientes); laorganizacion de unainterpretacion o g ecucién por unaempresa (como €

Ley de Derecho de Autor y Derechos Conexos de 9 de septiembre de 1965, BGB1.1 pag. 1273,

modificada por Ultimavez por la Ley de 10 de septiembre de 2003, BGBL1.| pag. 1774.

2 Motivos legidativos. Haertel/Schiefler, Urheberrechtsgesetz und Gesetz Gber die
Wahrnehmung von Urheberrecht und verwandten Schutzrechten, Textausgabe und Materialien,
1967.

3 V éase, por gemplo, Schricker/Schricker, Urheberrecht, 22 ed. Munich 1999, Einleitung,

Nota 28.
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organizador de un concierto) (Art. 81); losfonogramas (Arts. 85, 86); las radiodifusiones
(Art. 87); las bases de datos que son € resultado de inversiones importantes conforme alas
normas sobre el derecho sui generis de la Directiva 96/9* de |a CE relativa a las bases de
datos (Arts. 87.a) y siguientes); y las fijaciones audiovisual es (sean éstas obras audiovisuales
0 simplemente secuencias de imagenes en movimiento no protegidas por el derecho de autor)
respecto de las cuales estan protegidos |os productores de peliculas (Arts. 94, 95).

B. Alcance delos derechos abarcados

1. ¢Gozan losartistas intérpretes o gecutantes de obras audiovisuales de derechos
patrimonial es exclusivos?

Fijacion

Reproduccion

Adaptacion

Distribucion de copias, incluso mediante €l alquiler

Inter pretacion o gecucion publica; comunicacion al publico
Otros (sirvase describir)

~P o0 T

Los artistas intérpretes o g ecutantes en general, comprendidos |os de obras
audiovisuales, gozan de los derechos exclusivos de fijacion de sus interpretaciones o
gjecuciones no fijadas (Art. 77.1)), y de reproduccion y distribucion de sus interpretaciones o
gjecuciones fijadas (Art. 77.2)). Lasdefiniciones de reproduccion y distribucion que figuran
en € titulo correspondiente a derecho de autor también se aplican en principio alos derechos
de los artistas intérpretes o gecutantes’. Por consiguiente, por derecho de distribucién se
entiende por |o general el que se establece en € Articulo 17.1) (relativo a derecho de
distribucion aplicable alos autores) y que por lo tanto abarcala ofertaa publico del original o
de las copias de lainterpretacion o gjecucion publicay su puestaen circulaciéon. En
particular, actividades como laventa, € alquiler y & préstamo estén contempladas en el
amplio alcance del derecho de distribucion. El alquiler estd exento de la posibilidad de
agotamiento del derecho de distribucion; e agotamiento tiene lugar tras la primera puesta en
circulacién cuando existe engjenacién con € consentimiento del titular del derecho en €
territorio de la Union Europea o del Estado contratante del Acuerdo sobre el Espacio
Econdmico Europeo (el Art. 17.2) aplicado por analogia alos artistas intérpretes o
ejecutantes)®.

Ademas, los artistas intérpretes o g ecutantes, comprendidos |os de obras
audiovisuales, gozan del derecho exclusivo de autorizar la puesta a disposicién del pablico de
sus interpretaciones o gjecuciones, tal como se establece en € Articulo 10 del Tratado dela
OMPI sobre Interpretacién o Ejecucion y Fonogramas (WPPT) (Art. 78.1)1). También se

4 Directiva 96/9/CE del Parlamento Europeo y del Consgjo de 11 de marzo de 1996, sobre la
proteccién juridica de las bases de datos, DO CE L 77/20 de 27 de marzo de 1996, Articulos 7 'y
siguientes.

s Schricker/Krtiger, Urheberrecht, 22 ed. Munich 1999, Articulos 73 y siguientes, Nota 18.

6 Schricker/Kriger, Urheberrecht, 22 ed. Munich 1999, Articulos 73 y siguientes, Nota 23y
Articulo 75 Nota 13. Paramés informacion sobre los derechos de remuneracion en relacion con
el dquilery e préstamo, véase més adelante e punto 5.
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benefician del derecho exclusivo de radiodifundir sus obras por hilo o por medios
inalambricos (incluidala retransmisién/redifusién por cable y por satélite), amenos que la
interpretacion o gecucion ya haya sido legalmente grabada en unafijacion audiovisual (o
sonora) que se hubieradifundido (véase €l punto 7 méas adelante) o puesto legalmente a
disposicion del publico (en los tltimos casos se aplica un derecho de remuneracion en lugar
del derecho exclusivo (véase el Art. 78.1).2) y 2).1) y €l punto 5 més adelante). Por ultimo,
gozan también del derecho exclusivo de comunicar a publico su interpretacion o gecucion
fueradel lugar donde serealizalainterpretacion o g ecucion, através de pantallas, atavocesy
dispositivos técnicos similares (Art. 78.1)3)).

Los artistas intérpretes o g ecutantes no gozan del derecho exclusivo de adaptacion de
Sus interpretaciones o g ecuciones.

2. ¢Cual ese periodo de duracion de los derechos exclusivos de los artistas
intérpretes o g ecutantes?

El periodo de duracion de los derechos patrimoniales de |os artistas intérpretes o
gjecutantes, comprendidos |os derechos exclusivos, es de 50 afios contados a partir de la
publicacion (“erscheinen” en el sentido que seledaen e Art. 6.2)" delafijacion dela
interpretacion o gecucion o, de 50 afios a partir de lafecha en que fue utilizada legalmente
por primeravez paraser comunicadaa publico. Si lafijacién no hasido publicada
(“erschienen”) ni utilizada legalmente para ser comunicada al publico durante un periodo
de 50 afios contados desde la fecha de interpretaci on o gjecucion, entonces la duracion es
de 50 afos contados desde la fecha de interpretacion o gjecucion. El plazo de proteccion se
calculadesde € final del afio civil en €l que tuvo lugar el evento que dio lugar ala concesion
de derechos (Art. 82/Art. 69).

3.  ¢Gozan de derechos morales |os artistas intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisuales?

a.  Atribucién (“ paternidad”)

Los artistas intérpretes o g ecutantes, comprendidos |os de obras audiovisuales, gozan
del derecho a ser reconocidos como tales en relacidén con sus interpretaciones 0 € ecuciones.
Tienen derecho adeterminar si desean o no llevar otro nombre y, en caso afirmativo, aelegir
ese nombre (Art. 74.1)).

Se ha afadido unadisposicion especial en € Articulo 74.2) respecto de los grupos de
artistas intérpretes o g ecutantes. Si varios artistas intérpretes o g ecutantes han realizado una
interpretacion o gjecucion en comun, y si lamencion del nombre (Nennung) de cada uno de
ellos implica gastos excesivos (Aufwand), los artistas intérpretes o g ecutantes solo pueden
reivindicar un nombre de grupo. Si € grupo ha elegido un representante, esta personaesla
unica que tiene derecho a representar alos artistas intérpretes o g ecutantes ante terceros. Si
el grupo no ha elegido ningun representante, e derecho allevar un nombre solo puede ser
reivindicado por € director del grupo o por una persona que € grupo eija. Si alguno delos

! Laprimerafrase del Articulo 6.2) dicelo siguiente: “Una obra se considerara publicada si, con
e consentimiento del titular del derecho de autor, se han producido y ofrecido a publico o

puesto en circulacion en cantidad suficientes copias de laobra”.
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artistas intérpretes o gjecutantes del grupo tiene particular interés en ello, puede seguir
reivindicando la utilizacion de su propio nombre individual. Al redactar el Articulo 74.2) se
han tenido en cuenta sobre todo |as orquestas, 10s coros y 10s grupos musicales o de ballet
afines, que interpretan o gjecutan una obra en grupo y, por consiguiente, este Articulo no
siempre se aplicara a actores que participan en obras audiovisuales y a menudo realizan sus
Interpretaciones o g ecuci ones independientemente de otros artistas.

Por lo tanto, se ha previsto una disposicion aparte para los artistas intérpretes o
€j ecutantes que participan en obras audiovisuales, a saber, € Articulo 93.2) que dispone que
no serd necesario nombrar a cada artista intérprete o gjecutante individual si ello implica
gastos desmesurados.

En ninguno de estos casos resulta afectado € derecho a ser reconocido como artista
intérprete 0 gecutante de la propiainterpretacion o gjecucion.

b. Integridad

El Articulo 75 establece el derecho a prohibir cualquier distorsion u otra ateracion de la
interpretacion o gecucion que sea de naturalezatal que ponga en peligro el prestigio o la
reputacion del artistaintérprete o gjecutante. Si varios artistas intérpretes o g ecutantes han
realizado unainterpretacion o gecucion en comun, estan obligados atener en cuentaalos
demés a gercer ese derecho.

Se halimitado € derecho deintegridad de los artistas intérpretes o € ecutantes que
participan en la produccion de una obra audiovisual. En efecto, con arreglo a Articulo 93.1),
los artistas intérpretes o0 € ecutantes que participan en la produccion de una obra audiovisual o
cuyas interpretaciones 0 gjecuciones se utilizan en esa produccién, pueden prohibir, en
relacion con la produccion o explotacion de la obra audiovisual, tan sélo las distorsiones
flagrantes u otras graves mutilaciones de sus interpretaciones o gecuciones. Cuando gjerzan
el derecho deintegridad en virtud del Articulo 75, deberan tener en cuenta alos deméas
colaboradores, a saber, alos autoresy titulares de | os derechos conexos, asi como a
productor cinematografico.

c. Diwulgacién

Los artistas intérpretes o g ecutantes de obras audiovisuales no gozan del derecho de
divulgacion. Ahorabien, en ciertos casos individual es, pueden reclamar dafios y perjuicios,
en virtud del Articulo 823 BGB, por violacion del derecho general de la personalidad®.

d.  Otros(sirvase describir)

Los artistas intérpretes o gjecutantes de obras audiovisua es no gozan de otros derechos
morales. En particular, los derechos de retirada/revocacion por € no gercicioy € cambio de
opinion que se aplican en general alos artistas intérpretes o g ecutantes
(Art. 79.2), 22frase, en relacion con los Arts. 41 y 42) no se aplican alos artistas intérpretes o
€ ecutantes que celebran un contrato con un productor cinematogréfico para participar en la
produccion de una obra audiovisua (Art. 92 3), en relacion con el Articulo 90).

8 Shricker/Krlger, Urheberrecht, 22 ed. Munich 1999, Articulos 73 y siguientes, Notas 21, 25,
con otras referencias.
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4.  ¢Cual esd periodo de duracion de los derechos morales de los artistas
intérpretes o g ecutantes?

L os derechos morales de los artistas intérpretes o g ecutantes establecidos en
los Articulos 74 y 75 (paternidad e integridad) expiran a morir éstos; ahorabien, si € artista
intérprete o gecutante hafallecido antes de expirado € plazo de 50 afios contados a partir de
larealizacion de lainterpretacion o g ecucion, € periodo de duracion es de 50 afios contados
después de ésta y, en todo caso, no es menor que el de los derechos patrimoniaes del artista
intérprete o gecutante previsto en e Articulo 82 (véase més arriba, 1.B.2.) (Art. 76). El
periodo de duracion se calculade lamismaforma que € de los derechos patrimoniales de los
artistas intérpretes o gjecutantes (véase més arriba 1.B.2.) (Art. 76, 22 frase).

Si varios artistas intérpretes o g ecutantes han realizado unainterpretacion o gjecucion
conjunta, para calcular € periodo de duracién se tiene en cuenta el fallecimiento del tltimo
artistaintérprete o gjecutante superviviente. Tras|la muerte de éste, sus familiares gozan de
sus derechos morales (Art. 76 32frase). Se consideran familiares laesposa o pargay los hijos
0, de no existir éstos, los padres (Art. 76 42 frase en relacion con €l Art. 60.2)).

5. ¢Tienenlos artistas intérpretes o g ecutantes de obras audiovisuales
derechos de remuneracion?

Los artistas intérpretes o g ecutantes, comprendidos |os de obras audiovisuales, gozan
de varios derechos de remuneracion en virtud de la Ley de Derecho de Autor de Alemania.

a. ¢Sudtituyen éstos a los derechos exclusivos o se afiaden a ellos?
(sirvase explicar)

Lamayoria de estos derechos sustituyen a los derechos exclusivos correspondientes,
pero dos de ellos se han establecido conjuntamente con un derecho exclusivo. En particular,
el derecho arecibir una remuneracion por concepto de alquiler previsto en €l
Articulo 77.2) 22frase, en relacion con el Articulo 27.1), ha sido conferido alos artistas
intérpretes o g ecutantes ademas del derecho exclusivo de alquiler. Su propésito es servir
como recurso para subsanar la débil posicién negociadora que suelen tener los artistas
intérpretes o g ecutantes en su relacion con los productores y aplicar € Articulo 4 dela
Directiva de la CE® sobre derechos de alquiler (véase su descripcion més adelante en e
punto b). Se haestablecido ademés el derecho de remuneracion paralaredifusion por cable
en virtud del Articulo 78.4), en relacion con e Articulo 20.b)2), junto con €l derecho
exclusivo de redifusion por cable (en lamedida en que se haya previsto el derecho exclusivo,
véase més arriba |.B.1). Este derecho sirve también como recurso para subsanar la débil
posicion negociadora que suelen tener |os artistas intérpretes o g ecutantes en su relacion con
los empresarios que representan sus obras.

° Directiva 92/100/EEC de 19 de noviembre de 1992 sobre € derecho de alquiler y el derecho de
préstamo y sobre determinados derechos relacionados con e derecho de autor en el ambito de la
propiedad intelectual, DO CE L346/61 de 27 de noviembre de 1992.
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Asimismo, cabe mencionar aqui € derecho a una remuneracion equitativa en € marco
contractual tomando como base la Ley, en virtud de los Articulos 32 y siguientes'®.

L os demés derechos de remuneracion se han establecido en sustitucién de los derechos
exclusivos, es decir, como “otro derecho” (Capitulo 4, Titulo 1, Art. 4 delaLey de Derecho
de Autor), o sea, €l derecho de remuneracion por concepto de préstamo al publico establecido
en el Articulo 27.2) (al que se hace referenciael Art. 77.2) 22frase), 0 como compensacion
por las limitaciones de |os derechos exclusivos que se enuncian en e Titulo 1, Articulo 6
sobre limitaciones (Art. 83, en relacion con el Titulo 1, Art. 6), y en determinados casos de
radiodifusion y comunicacion a publico en los que no existen derechos exclusivos
(Art. 78.2)). Paraladescripcion de estos derechos, véase el punto b que figuraa
continuacion.

b.  Describa los derechos de remuneracion que tienen los artistas
intérpretes o g ecutantes de obras audiovisuales

Como excepciodn a derecho exclusivo de radiodifusion de los artistas intérpretes o
gjecutantes, € Articulo 78.2)1) establece € derecho a una remuneracién equitativa cuando se
radiodifunde legalmente unainterpretacion o g ecucion que ha sido fijada legamente en un
soporte y se hapublicado (“erschienen”, Art. 6.2)) o puesto legalmente a disposicion del
publico (de conformidad con el Art. 15.4) del WPPT). Asimismo, € derecho de
remuneracion se aplicaalacomunicacion al publico de lainterpretacidn o gecucion por
medio de unafijacién, como la exhibicion publica de un videograma que contenga la
interpretacion o gjecucion (Art. 78.2)2)). El artistaintérprete o gecutante tiene ademas
derecho a una remuneracion equitativa por la comunicacion al publico delaemision de su
interpretacion o gecucion, como la exhibicion publica de un programa de television que
incluyalainterpretacion o gecucion; esto mismo se aplicaalacomunicacion a publico de
unainterpretacion o € ecucién que ha sido puesta a disposicién del publico segin se estipula
en el Articulo 10 del WPPT, como la exhibicién publica de una pelicula (con una
interpretacion o gecucion) que ha sido puesta a disposiciéon del pablico por Internet
(Art. 78.2)3)).

Los artistas intérpretes o g ecutantes, comprendidos |os de obras audiovisuales, gozan
del derecho de remuneracion por concepto de préstamo publico del original o de copias de sus
interpretaciones o gecuciones fijadas, si este préstamo |o realiza unainstitucion accesible a
publico, como las bibliotecas publicas, las colecciones de grabaciones audiovisuales y otros
(Art. 77.2) 22frase, en relacion con el Articulo 27.2). Este derecho se aplica con respecto a
todos los originales y |as copias cuyo derecho de distribucion se haya agotado conforme al
Articulo 17.2). El “préstamo” se ha definido como la puesta a disposicion para su uso durante
un periodo de tiempo limitado y no para obtener ventajas comerciales directas o indirectas; se
excluyen del concepto de préstamo, en particular, |os actos que de otro modo se considerarian
préstamos y que tienen lugar en €l marco de un contrato de trabajo o servicios con € Unico fin
de ser utilizados para cumplir con |as obligaciones dimanantes de ese contrato
(Art. 77.2)) 22frase, en relacion con e Articulo 27.2) 22 frase, en relacion con €
Articulo 17.3) 28frase, N.° 2). Laremuneracion debe ser equitativa. El derecho debe
gjercerse por conducto de una sociedad de recaudacion.

10 véasetambién Partel, I11. B.4.
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Asimismo, los artistas intérpretes o g ecutantes gozan de |os derechos de remuneracion
establecidos por ley a efectos de compensar |as limitaciones alos derechos exclusivos
previstos en el articulo sobre limitaciones (Art. 83, en relacion con € Titulo 1, Art. 6)). Por
consiguiente, los artistas intérpretes o g ecutantes gozan de derechos de remuneracion
respecto de la reproduccion personal/propiay privada (Art. 54), lareproduccion, distribucion
y puesta a disposicién de interpretaciones o g ecuciones difundidas con € propdésito de
integrar colecciones destinadas aiglesias y con fines educativos especificos (Art. 46), la
reproduccion de interpretaciones 0 € ecuciones que se emitan en € marco de un programa de
radiodifusion escolar y que se guarden mas aladel final del afo escolar siguiente alafijacion
(Art. 47); enteoria(pero no en lapréactica), gozan ademas del derecho de remuneracion
conforme a Articulo 49* y al Articulo 52, por lacomunicacion a piblico, en eventos no
comerciaes, de interpretaciones o g ecuciones publicadas en fijaciones audiovisuales que no
son obras, en ciertas circunstancias definidas (Art. 52). Por dltimo, lalimitacion impuesta
recientemente al derecho de poner a disposicion con fines educativos y de investigacion,
establecido en virtud del Articulo 52.8), que esta sujeto a un derecho establecido por ley de
remuneracion equitativa (Art. 52.8)4)), también serd pertinente en principio paralos artistas
intérpretes o g ecutantes; |o mismo se aplica, a menos en teoria, a derecho de remuneracion
por lareproduccion y distribucion de interpretaciones o gjecuciones en beneficio de los
discapacitados, respecto de los cuales se haintroducido una nueva limitacion (Art. 45.a)).

Ademas del derecho exclusivo de aquiler, los artistas intérpretes o g ecutantes gozan
del derecho areclamar a que aquila una remuneracién equitativa por € aquiler cuando han
concedido unalicenciade aquiler a productor (Art. 77.2) 22frase, en relacion con
el Art. 27.1)). Se supone que esta disposicion es un recurso para subsanar la débil posicion
negociadora que suele ser lade los artistas intérpretes o ejecutantes'?, pues en lugar de
dgjarles con un acuerdo individual posiblemente desventajoso, |es garantiza una remuneracion
equitativa por esos usos mediante un derecho independiente de remuneracion establecido por
ley y administrado por las sociedades de recaudacion.

De modo andlogo, ademas del derecho exclusivo de redifusion por cable (en lamedida
en que se trate de un derecho exclusivo, véase mas arriba, I. B. 1), los artistas intérpretes o
gjecutantes gozan del derecho areclamar a distribuidor por cable una remuneracién
equitativa por laredifusion por cable, después de haber concedido unalicencia sobre el
derecho exclusivo a una organizacion de radiodifusion o a un productor de fonogramas o de
peliculas (Art. 78.4), en relacion con el Art. 20.b)2). Se supone ademés que esta disposicion
€S un recurso para subsanar la débil posicién negociadora que suelen tener |os artistas
intérpretes o g ecutantes, pues en lugar de degjarles con un acuerdo individual posiblemente
desventaj0s0, |es garantiza una remuneracion equitativa por estos usos mediante un derecho
de remuneracion independiente establecido por ley y administrado por |as sociedades de
recaudacion. Este derecho no afecta alos acuerdos colectivos, en la medida en que en éstos
se establece paralos artistas intérpretes o g ecutantes una remuneracion equitativa por cada
redifusion (Art. 20.b)2) 42 frase).

1 Schricker/Vogel, Urheberrecht, 2 ed. Munich 1999, Articulo 84, Nota 8.

2 Motivos legidativos, BT-Drs 13/115 pég. 7; véase también con respecto al Articulo 4, la
Directiva sobre Derechos de alquiler, de la CE, que sirve de antecedente al Articulo 27.1),
Reinbothe/von Lewinski, EC Directive on Rental and Lending Rights and on Piracy, Londres
1993, pégs. 65 y siguientes.
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6. ¢Estanlos derechos delos artistas intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisuales sujetos a una gestion colectiva obligatoria?

Si, varios derechos de los artistas intérpretes o gecutantes de obras audiovisuales estan
sujetos a una gestion colectiva obligatoria.

a. ¢Dequéderechossetrata?

El derecho exclusivo de unaredifusion por cable simultanea, integral y sin
modificaciones (Art. 78.1)2) y I. B. 1), excepto los derechos reivindicados por 10s organismos
de radiodifusion respecto de sus propias radiodifusiones, esta sujeto a una gestion colectiva
obligatoria (Art. 78.4)), en relacion con € Art. 20.b)1) quellevaalapracticae Articulo 9 de
laDirectiva de la CE sobre e derecho de autor y laradiodifusion por satélite y la distribucion
por cable™).

El derecho legal de remuneracion respecto de laredifusion por cable, conforme al
Articulo 20.b)2) (véase el punto 5.b anterior) puede cederse de forma anticipadatan solo a
una sociedad de recaudacion, no se puede renunciar aél y solo puede ser administrado por
una sociedad de ese tipo (Art. 78.4), en relacién con el Art. 20.b)2) 22y 32 frases)™,

Asimismo, se ha previsto la gestion colectiva obligatoria paralos derechos legales de
remuneracion por concepto de préstamo plblico y aquiler en el caso antes mencionado™
(Art. 77.2) 22frase, en relacion con €l Art. 27.3)); €l derecho de remuneraci on también puede
cederse de forma anticipada tan solo a una sociedad de recaudacion, y €l artistaintérprete o
€jecutante no puede renunciar a él.

L os derechos de remuneracion establecidos por ley sobre laradiodifusion de las
interpretaciones o g ecuciones fijadas, la comunicacion a publico de lainterpretacion o
gjecucion por medio de unafijacion y la comunicacion al publico de unainterpretacion o
gjecucion radiodifundiday de unainterpretacion o € ecucién que haya sido puestaa
disposicion del publico como se define en € Articulo 78.2) (véase el punto 5.b anterior)
pueden cederse de forma anticipada tan solo a una sociedad de recaudacion (Art. 78.3)) y es
imposible renunciar a ellos.

Todos los derechos | egal es de remuneracion previstos en el Titulo 1, Capitulo 6 de la
Ley de Derecho de Autor (véase € punto 5.b anterior; los Arts. 45a, 46, 47, 49, 52, 52ay 54,
en relacion con los Arts. 83 y 63.a)) pueden cederse de forma anticipada tan sélo auna
sociedad de recaudacion, y € artistaintérprete o g ecutante no puede renunciar aellos
previamente. Estas disposicones sirven para proteger a artistaintérprete o gecutante (y a
autor) frente alas posibles presiones de los empresarios para que les cedan incluso los
derechos de remuneracion.

3 Directiva 93/83/CEE del Consegjo, de 27 de septiembre de 1993, sobre coordinacion de
determinadas disposiciones relativas alos derechos de autor y derechos afines alos derechos de
autor en el ambito de laradiodifusion via satélite y de ladistribucion por cable,

DO CE L 248/15 de 6 de octubre de 1993.

El Articulo 79.1) 12frase relativo alatransferibilidad de los derechos de | os artistas intérpretes
0 gecutantes no afecta las disposiciones que figuran en el Articulo 78.3) y 4), véase €

Articulo 79.1) 22frase.

> Véase e punto 5.b anterior, relativo a Articulo 27.1).

14
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b.  ¢De qué sociedades de gestion colectiva se trata y como funcionan?

La* Gesdllschaft zur Verwertung von Leistungsschutzrechten,” GVL, administralos
derechos de |os productores de fonogramas, de |os artistas intérpretes o g ecutantes de obras
sonoras y de obras audiovisuales. Funciona como cualquier otra sociedad de recaudacion de
Alemania, de conformidad con las normas de la Ley sobre la administracion del derecho de
autor y los derechos conexos™®. En particular, esta obligada a celebrar contratos con los
artistas intérpretes o gjecutantes en relacion con los derechos administrados por ella, a
distribuir los ingresos procedentes de la administracién de |os derechos de los artistas
intérpretes o g ecutantes respetando normas establ ecidas muy claras, a proporcionar €l estado
financiero anua (Arts. 6, 7, 9 de la Ley antes mencionada) y a concertar acuerdos con los
usuarios, en condiciones equitativas, afin defijar las tarifas (Arts. 11, 13 deesalLey) y otros
asuntos.

Il. TITULARIDAD INICIAL DE LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES O EJECUTANTES DE OBRAS AUDIOVISUALES

A. ¢Quiénesd titularinicia?

1. Ensupais¢seconfierelatitularidad inicial alos artistas intérpretes o
€ ecutantes?

Si, en Alemania se confiere latitularidad inicial alos artistas intérpretes o g ecutantes
sobre sus interpretaciones o g ecuciones en virtud de las normas relativas a los derechos
conexos de los artistas intérpretes o g ecutantes (Arts. 73 y siguientes).

2.  ¢Seconfiere también este derecho al empleador o al productor del artista
intérprete o g ecutante de obras audiovisuales?

No, latitularidad inicial sobre lainterpretacion o € ecucion nunca se confiere a otra
persona que no sea @ propio artistaintérprete o gecutante. El productor de la obra
audiovisual tiene su propio derecho conexo respecto de | as inversiones técnicas, organizativas
y financieras realizadas en la produccion, es decir, en lafijacion audiovisual, en
contraposicion alainterpretacion o gecucion.

3. ¢Seconfiere ese derecho a una sociedad colectiva?

Véase larespuesta en e punto 2 anterior. Una sociedad de recaudacion sélo puede tener
derechos derivados de | os artistas intérpretes o € ecutantes.

4.  ¢Aalguien mas? Sirvase explicar.
Véase larespuestaen € punto 2 anterior.

B. ¢Quéesobjeto detitularidad?

6 Ley de 9 de septiembre de 1995, BGBL1.1, pag. 1294, recientemente modificada por la Ley

de 10 de septiembre de 2003, BGBL1.I pag. 1774.
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1. ¢Sonlosartistasintérpretes o gecutantes los titulares de |os derechos sobre
SuS inter pretaciones o g ecuciones?

Si, se concede alos artistas intérpretes o g ecutantes derechos sobre sus interpretaciones
0 gjecuciones de una obra o de una expresion del folclore, y también sobre su participacion
artistica en unainterpretacion o gjecucion (Art. 73).

2.  ¢Son éstos cotitulares de los derechos sobre toda |a obra audiovisual ala
cual sus interpretaciones o gecuciones han contribuido?

No, € artistaintérprete o gjecutante como tal no tiene derechos como cotitular sobre
todala obraaudiovisual. Esto es una consecuencialégicade ladistinciéon fundamental entre
los derechos de |os autores sobre |as obras (creaciones intel ectual es personales) y los derechos
sobre otras realizaciones que no son creaciones intelectual es personales y que, por o tanto,
estan protegidas tan sdlo por los derechos conexos™’. S6lo en e caso en que e artista
intérprete o gecutante, ademés de lainterpretacion o € ecucion, aporte una contribucién
creativa diferente que tenga como resultado una creacion intelectual personal, podra ser
cotitular de la obra audiovisual respecto de este aporte (pero no respecto de lainterpretacion o
gjecucion ni tampoco en relacion con su funcion como artistaintérprete o g ecutante). Por
gemplo, s € artistaintérprete o g ecutante tiene en un caso particular lalibertad de dar forma
aunaescena como lo haria un director artistico, y Si crea esa escena por si mismo, estara
protegido como cotitular (en su funcion de director de lapeliculay no de artistaintérprete o
ejecutante)’®. Ahora bien, esto ocurrird sdlo en casos excepcionales.

3. ¢Otratitularidad? Sirvasedescribirla

El artistaintérprete o gjecutante gjerce e derecho de la personalidad respecto de su
interpretacion o g ecucion (derechos morales).

Ill.  CESION DE LOS DERECHOS DE LOS ARTISTASINTERPRETES O
EJECUTANTES DE OBRAS AUDIOVISUALES

A. Disposicionesjuridicas relativas alos contratos

1. ¢Establecelalegislacion sobre derecho de autor o derechos conexos, u otra
norma juridica pertinente, reglasrelativas a la cesion de derechos?

Si, se han establecido varias disposiciones relativas a la cesion/concesion de derechos
de los artistas intérpretes 0 g ecutantes, ya sea como normas especificas para éstos (Art. 78.3),
Art. 79.1),2), 12frase, Art. 92.1),2)), o bien como normas respectivas para |l os autores que se
aplican también alos artistas intérpretes o g ecutantes (Art. 79.2) 22 frase, en relacién con las
disposiciones pertinentes relativas alos autores, a saber Arts. 31.1) a3) y 5) y Arts. 32 a43,
excepto (respecto de los artistas intérpretes o gecutantes de obras audiovisuales, véase €
Art. 92.3)), en relacion con € Art. 90) los Arts. 34, 35, 41, 42,y € Art. 78.4), en relacion con

7 Motivos legidativos, BT-Drs IV/270 pég. 98; Schricker/K atzenberger, Urheberrecht, 2° ed.
Munich 1999, Articulos 88 y siguientes, Nota 54, con mas referencias.

Motivos legidativos, BT-Drs 1V/270 pags. 99 y siguientes; Schricker/K atzenberger,
Urheberrecht, 2* ed. Munich 1999, Articulos 88 y siguientes, Nota 56 con més referencias.
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el Art. 20.b), e Art. 83 en relacion con varias disposiciones del Titulo 1, Capitulo 6,
Art. 77.2), 22 frase en relacion con €l Art. 27).

Ademas, esas disposiciones pueden referirse a aspectos muy generales, como los
requisitos especificos aplicables alaformaescritay las consecuencias derivadas de su
inexistencia, o las cuestiones relativas a la capacidad juridica, aspectos que estéan, por lo tanto,
reglamentados por & Codigo Civil/BGB.

2. Srvaseindicar s setrata de unaregla que pertenece al Derecho
contractual o si es una regla especifica perteneciente a la legislacion de
derecho de autor o derechos conexos.

Cabe remitirse a punto 1 anterior.
3. ¢Sedebe efectuar la cesion por escrito?

Hacerlo por escrito es obligatorio sdlo si se trata de interpretaciones 0 g ecuciones
futuras: @ Articulo 79.2), 22frase, en relacion con € Articulo 40, exige laforma escrita para
los contratos por los cuales € artistaintérprete o gjecutante se obliga a conceder derechos de
explotacion sobre futuras interpretaciones o0 g ecuciones que no estan de ninguna manera
especificadas 0 s0lo se mencionan por género. El Derecho civil general determinalos
requisitos especificos de la forma escrita y las consecuencias derivadas de su inexistencia, es
decir, la consecuencia concreta de que € contrato seranulo (Art. 125 13 frase Codigo
Civil/BGB; véase también el punto F.1 del presente documento).

4.  ¢Deben las clausulas de la cesion establecerse en detalle, indicando, por
gjemplo, €l alcance de cada derecho y la remuneracion prevista?

No existe la obligacion explicita de determinar en detalle las clausulas de la
cesion/concesion, indicando, por g emplo, € alcance de cada derecho y la remuneracion
prevista. Ahorabien, si las clausulas relativas a alcance de los derechos que se
ceden/conceden no estan suficientemente bien definidas, laregla de interpretacion establecida
en el Articulo 31.5) que también se aplica por referencia alos artistas intérpretes o g ecutantes
(Art. 79.2) 22 frase) tiene como consecuencia que la cesion/concesion se extiende solo a esos
derechos que han sido previstos por ambas partes conforme alafinalidad subyacente del
contrato (la denominada regla sobre la finalidad de la concesion de los derechos de
explotacion).

Seguin estaregla, “si las formas de utilizacion no se indicaron especificamente a
concederse € derecho de explotacion, las formas de utilizacién que abarca € derecho se
determinaran de acuerdo con lafinalidad prevista por ambas partes contratantes. Una norma
homologa se aplicard alas cuestiones de si se ha concedido realmente un derecho de
explotacion, si hade ser un derecho de explotacion no exclusivo o exclusivo, qué alcance han
de tener e derecho autilizar y €l derecho a prohibir, y hasta qué punto se hade limitar el
derecho de explotacion”.

Asimismo, en cuanto alaremuneracion, la Ley no obliga alas partes contratantes a
determinar laremuneracion. Ahorabien, si en e contrato no se determinala cantidad de la
remuneracion, la Ley parte del supuesto de que se ha acordado una remuneracién equitativa.
La Ley establece varias formas de determinar |a remuneracion equitativa en cada caso
individual (véase & Art. 32 en relacion con € Art. 36, como se mencionaen €
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Art. 79.2) 22 frase)*®. Cuando laremuneracién convenida no es equitativa, el artistaintérprete
0 gjecutante puede reclamar a su socio contractual la modificacion del mismo parafijar una
remuneracion equitativa (Art. 32.1) 22frase, en relacion con € Articulo 79.2) 22 frase).

5.  ¢Debe e documento escrito ser firmado por €l artista intérprete o
gjecutante, o por €l cesionario?

Si se exige un documento escrito (es decir, sdlo en e caso de interpretaciones o
gjecuciones futuras, Art. 40, véase e punto 3 anterior), las reglas generales del Derecho civil
exigen que & contrato lleve la firma de ambas partes, € artistaintérprete o gjecutante y €l
titular de lalicencia, en el mismo documento, o que cada parte firme en una copiadel contrato
entregada ala otra parte, o que cada parte firme en un documento electrénico que tenga el
mismo texto, donde figuren el nombre y la firma electronica de la parte interesada, respetando
las condiciones establecidas por la Ley sobre firmas, o que se realice la autenticacion del
contrato por un notario (Art. 126/126a BGB).

B. Cesion por ministerio delaley

1. ¢Existen disposicionesjuridicas que permiten la cesion de los derechos
exclusivos del artista intérprete o gjecutante o de una parte de los ingresos
resultantes del gercicio de los derechos exclusivos o de |os derechos de
remuneracion?

Si, véase més adelante.
2. Expropiacion

En principio, la Constitucién (Grundgesetz) permite la expropiacion de la propiedad
(comprendida la propiedad intelectual, como los derechos de |os artistas intérpretes o
gjecutantes), pero solo bajo determinadas condiciones (véase € Art. 14.3) de la Constitucion).
Al parecer hubo expropiaciones durante la Primeray la Segunda Guerras Mundiales y
después de finalizadas éstas™. Actualmente, la cuestion es méas bien tedricay no es objeto de
debate.

3. Quiebra

En caso de quiebra, en principio todos |os derechos patrimoniales de los artistas
intérpretes o g ecutantes pasan aformar parte de la propiedad en quiebra (Art. 35
Insolvenzordnung/Ley sobre laquiebra). Sin embargo, quedan exentos todos |os derechos
gue no estan sujetos a g ecucion judicia (Art. 36 Insolvenzordnung). Si se compartela
opinidn de que los derechos del artista intérprete o g ecutante considerados en su conjunto (o
incluso también los derechos exclusivos individuales) no pueden cederse (véase més adelante

B En relacién con éstay otras disposiciones conexas promulgadas en Alemania en 2002 mediante

laLey de fortalecimiento de la posicidn contractual de los autoresy artistas intérpretes o
g ecutantes, de 22 de marzo de 2002, BGB1., | N.° 21 de 28 de marzo de 2002, véase, por
giemplo, Dietz, Modificacién de la Ley de Derecho de Autor para fortalecer la posicidn
contractual delos autoresy artistas intérpretes o g ecutantes, 11C 2002, Vol. 33, pags. 828 y
siguientes.

2 Schack, Urheber—und Urhebervertragsrecht, Nota 781.
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el punto F.1), entonces estos derechos tampoco estan sujetos a gjecucion judicial ni forman
parte del patrimonio delaquiebra. No obstante, |as reclamaciones que tienen por objeto la
remuneracion o los ingresos resultantes del gercicio de los derechos estan ante todo sujetas a
gjecucion judicia y forman parte del patrimonio de laquiebra. Sin embargo, esto es
discutible cuando e derecho de remuneracion solo puede cederse a una sociedad de
recaudacién para que lo administre o cuando no se puede renunciar aél. Asimismo,
Kammergericht Berlin (respecto de la remuneracion de los compositores obtenida por la
sociedad de recaudacion GEMA) decidié que laremuneracion obtenida por |as sociedades de
recaudacion no esta sujeta a gjecucion judicia (y por consiguiente no forma parte del
patrimglnio delaquiebra), en virtud del Art. 850 i) del Codigo de Procedimiento Civil
(ZPO)~.

En cualquier caso, tanto la g ecucién judicial como la quiebra no conducen ala cesion
de derechos por ministerio de laley, sino més bien a unalimitacién del poder quetiene €
titular de disponer del derecho?®.

4.  Divorcio; propiedad en comun resultante de la sociedad conyugal

NoO, en estos casos no hay cesion por ministerio delaley.

5. Intestado

Si, los derechos exclusivos y los derechos de remuneracion se heredan y se transmiten
por ley alos herederos tras el fallecimiento del artistaintérprete o gecutante en virtud de las
reglas generales del Derecho Civil (Art. 1922 BGB)?,

6. Otros (sirvase explicar)

La Ley sobre fusiones (Umwandlungsgesetz) establece en €l Articulo 20.1) N.° 1 quela
totalidad de los bienes pasan al nuevo titular del derecho cuando se redlizaunafusion. Sin
embargo, |a base de esta sucesién legal es un contrato®.

C. Presuncionesirrefutables de cesion

1. Lareacionlaboral entrelos artistas intérpretes o gjecutantes de obras
audiovisualesy € productor ¢da lugar a una cesion irrefutable de los

derechos de los artistas intérpretes o g ecutantes?

No, la Ley alemana no prevé ninguna presuncion irrefutable de cesion por € artista
intérprete o0 gjecutante de la obra audiovisual a productor.

2l KG, Schulze Rechtsprechungssammiung KGZ N.° 20.

2 V éase, en particular, por lo que atafie ala quiebra, € Articulo 80 de la Insolvenzordnung.

= V éase, por g emplo, Wandtke/Bullinger—Buischer, Art. 78 Urhg Nota 2 (Praxiskommentar zum
Urheberrecht, 2002).

En relacién con las fusiones y otros actos realizados en virtud de la Unmwandlungsgesetz y del
Derecho mercantil relacionado con el derecho de autor, véase Wandtke/Bullinger—Block,
Articulo 28 UrhG Nota 13 (Praxiskommentar zum Urheberrecht, 2002).
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2. ¢Quéderechos abarcala cesion?

3. S no son todos los derechos, sirvase mencionar y explicar qué derechos se
ceden y qué derechos se retienen.

D. Presunciones refutables de cesion

1. Lareacionlaboral entrelos artistas intérpretes o gjecutantes de obras
audiovisualesy € productor ¢da lugar a una cesion refutable de los
derechos de los artistas intérpretes o g ecutantes?

No, no eslarelacion labora entre los artistas intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisualesy @ productor la que dalugar a una presuncion refutable de cesion de los
derechos (“Einrdumung”), sino tan solo el hecho de que € artistaintérprete o gjecutante
celebre un contrato con un productor cinematogréfico para participar en la produccion de una
obraaudiovisual (Art. 92.1)), se trate 0 no de un contrato laboral.

2. ¢Quéderechos abarca la cesion?

La presuncién de cesion abarca los derechos exclusivos de fijacion, reproduccion y
distribucion (incluido € aquiler), conforme a Articulo 77.1), 2) 13frase, y los derechos de
puesta a disposicion del publico (segun lo estipulado en el Articulo 10 del WPPT) y de
radiodifusion (excepto laradiodifusion de unainterpretacion o gecucion fijadalegamente si
lafijacion hasido difundida o puesta a disposicion del publico legalmente) conforme
a Articulo 78.1) 1., 2.(véase el Art. 92.1).

3. S no son todos los derechos, sirvase mencionar y explicar qué derechos se
ceden y qué derechos se retienen.

Mientras que los derechos definidos en € punto 2 anterior estan cubiertos por la
presuncion de cesion, € siguiente derecho no lo est& el derecho exclusivo de comunicar al
publico lainterpretacion o gecucion fueradel lugar donde se realizala misma mediante la
utilizacion de pantallas, altavoces o dispositivos técnicos similares (Art. 78.1)3). Asimismo,
la presuncion de cesion no abarca ninguno de |os derechos de remuneracion establecidos por
ley enumerados anteriormente en e punto 1.B.5. (relativo a aquiler, laredifusion por cable,
el préstamo publico, laradiodifusion de determinadas fijaciones, la comunicacion a publico
de interpretaciones o0 g ecuciones fijadas, la comunicacion a publico de interpretaciones o
gjecuciones que han sido radiodifundidas y puestas a disposicion del publico, y los que se
refieren alareproduccion privaday otros derechos de remuneracion en el contexto de las
limitaciones, como se indico anteriormente).

Habida cuenta de que la presuncion se aplicatan sélo cuando hay dudas sobre el alcance
de la concesion, esos derechos (incluso los que no estan amparados por € Articulo 92.1)) no
estaran cubiertos por la concesion, ya que no han sido claramente concedidos, ya sea porque
el contrato lo indica o porque € propoésito del acuerdo o del contrato laboral no abarca
realmente |os derechos en cuestion (Art. 79.2) 22 frase, en relacién con los Art. 43, 31.5)%.

» Reber, Die Beteiligung von Urhebern und ausiibenden Kinstlern y der Verwertung von

Filmwerken in Deutschland und den USA, Munich 1998, pag. 84.
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L os derechos morales de los artistas intérpretes o g ecutantes que estan intrinsecamente
vinculados a su personalidad no pueden cederse ni se puede renunciar aellosy, por lo tanto,
son retenidos por € artistaintérprete o gjecutante®®. Esto se confirmaen el Articulo 79 que
menciona, en relacion con latransferibilidad o la concesion de los derechos del artista
intérprete o0 gecutante, tan solo |os derechos patrimoniales.

E. Précticacontractual

1. S lacesion delosderechos delos artistas intérpretes o g ecutantes de
obras audiovisuales no se efectlia como resultado de una presuncion legal,
¢existen disposiciones contractuales tipo?

Si, en laindustria cinematogréficala mayoria de los acuerdos estan normalizados™ .
2. ¢Aparecen estas disposiciones en los contratos de negociacion colectiva?

Si, los acuerdos colectivos contienen principalmente disposiciones relativas ala

concesion de los derechos de os artistas intérpretes o ejecutantes®®.

3. ¢Aparecen éstas en los contratos negociados a titulo individual ?

L os contratos negociados a titulo individual también contienen principa mente
disposiciones explicitas relativas ala concesion de los derechos de | os artistas intérpretes o
ejecutantes™.

4.  ¢Qué derechos se ceden mediante estas disposiciones? Sirvase
describirlos.

Por lo general, €l acance de la concesién es muy amplio y a veces va acompafado de
acuerdos sobre el pago de regalias independientes por la radiodifusion repetida, etc.
(acuerdos colectivos relativos a latelevision publica). Los organismos de radiodifusion
privados no han celebrado acuerdos colectivos e insisten, generalmente, en la concesion de
todos | os derechos patrimoniales por una suma global *.

F. Limitaciones del adcance o del efecto de las cesiones

% En lo concerniente a derecho de integridad previsto en laley anterior, véase por g emplo,

Schricker/V ogel, Urheberrecht, 2" ed. Munich 1999, Articulo 83 Nota 7, y Wandtke/Bullinger—

Buischer, Articulo 83 UrhG Nota 2 (Praxiskommentar zum Urheberrecht, 2002), ambos

contienen mas referencias.

Reber, Informe alemén en: Roussdl (ed.), Actas de la Conferencia“ Proteccion de los Autoresy

los Artistas Intérpretes o Ejecutantes mediante Contratos’, Conferencia ALAI de 1997,

Cowansville 1998, pags. 983, 987.

Reber, Die Beteiligung von Urhebern und ausiibenden K dinstlern and der Verwertung von

Filmwerken in Deutschland und den USA, Munich 1998, pag. 84.

2  Op.cit. (Nota 21).

%0 Reber, Die Beteiligung von Urhebern und ausiibenden Kinstlern y der Verwertung von
Filmwerken in Deutschland und den USA, Munich 1998, pag. 85.
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1. ¢Limitan las leyes de derecho de autor o derechos conexos o laley
contractual general € alcance o € efecto de las cesiones? Srvaseindicar
gué ley da origen a esta limitacion.

L os derechos de remuneracion establecidos por ley de los artistas intérpretes o
€j ecutantes estan sujetos ala gestion colectiva obligatoria y/o solo pueden cederse auna
sociedad de recaudacion, como se explicd antes en el punto 1.B.6.a.

El artistaintérprete 0 gjecutante no puede ceder su “derecho de artistaintérprete o
ejecutante” como un todo™. Esto se deduce del hecho de que en e Articulo 79.1) 12 frase,
relativo ala cesion se mencionan tan solo los derechos individual es exclusivos y |os derechos
de remuneracion establecidos en los Articulos 77, 78, pero no €l “derecho del artistaintérprete
o gjecutante”; lo cual se confirma en la conclusion contraria resultante de los Articul os 85.2)
y 94.2) relativos a los derechos conexos de |os productores de fonogramas y de peliculas. en
éstos se establece explicitamente que “ €& derecho” (como un todo) del productor puede
cederse. Estaclausulano se haprevisto paralos artistas intérpretes o gecutantes. Esta
conclusion se deduce también del Articulo 76 42frase, segun €l cual |os derechos morales del
artistaintérprete o gecutante pasan a sus familiares tras su falecimiento, y de ladisposicion
detransicion del Articulo 137.5), en relacion con 1), en virtud del cual una cesion del derecho
del artistaintérprete o gjecutante antes de la entrada en vigor de la Ley de Derecho de Autor
significa que los derechos de explotacion individual es pertinentes corresponden al
adquiriente.

Lacuestion de s € artistaintérprete o gecutante puede ceder sus derechos exclusivos
individuales es controvertida. En virtud de laley anterior que estuvo vigente hasta que entro
en vigor la ultimamodificacion de la Ley de Derecho de Autor de 10 de septiembre de 2003,
los artistas intérpretes 0 g ecutantes gozaban tan solo del “derecho a dar su consentimiento”
(“Einwilligungsrechte”) en relacion con usos especificos, en lugar de tener derechos
exclusivos plenos para autorizar o prohibir usos. Dada esta situacion, la cesion (“ Abtretung”),
en el contexto de lamayor parte de ladoctrinajuridica, se interpretaba como una concesion
del derecho a utilizar lainterpretacion o gjecucion en laforma especificada®. En e marco de
lanueva Ley, que incorpord los derechos exclusivos plenos, la cuestién de si € artista
intérprete o gecutante puede ceder totalmente sus derechos o ceder tan solo los derechos de
utilizacion de su interpretacidn o gecucion sigue siendo controvertida. Aungue en €
Articulo 79.1), 12 frase, se utilizala palabra” ceder”, se ha expresado la opinion de que laLey
no es clara desde un punto de vista dogmético™.

3 Para consultar la mayor parte de ladoctrinajuridica, véase por g emplo, Schricker/Kriger,

Urheberrecht, 2" ed. Munich 1999, Articulo 78 Nota 1; Wandtke/Bullinger—Biischer,

Articulo 78 UrhG Nota 1 (Praxiskommentar zum Urheberrecht, 2002), ambos contienen mas

referencias.
% Véase, por §emplo, Schricker/Kriiger, Urheberrecht, 2"ed. Munich 1999, Articulo 78 Nota 4,
con mas referencias.
Véase en particular €l informe sobre |os debates acerca del proyecto de modificacionesalalLey
de Derecho de Autor, v. Rom, Die Leistungsschutzrechte im Regierungsentwurf fir ein Gesetz
zur Regelung des Urheberrechts in der Informationsgesellschaft, ZUM 2003, 128, 131. Véanse
tambi én las observaciones criticas sobre las modificaciones poco claras (por entonces un
proyecto) en Kriger, Kritische Bemerkungen zum Regierungsentwurf fir ein Gesetz zur
Regelung des Urheberrechts in der Informationsgesellschaft aus Sicht eines Praktikers, ZUM
2003, 122, 125.
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L as normas sobre contratos relacionados con € derecho de autor previstas en los
Articulos 31.1) a3) y 5) y 32 a43 se aplican por analogia alos artistas intérpretes o
gjecutantes en general (Art. 79.2), 22frase); en lo que concierne alos artistas intérpretes o
gj ecutantes que han celebrado un contrato con un productor de peliculas para participar en la
produccion de una obra audiovisual, |as disposiciones contractuales previstas en los
Articulos 34, 35, 41 y 42 sobre € consentimiento exigido parala ulterior cesién de licencias,
la concesion de unalicenciano exclusiva por € titular de unalicenciaexclusiva, €l derecho de
retirada debido al no gercicio de unalicenciay el derecho de retirada debido al cambio de
opinién no se aplican (Art. 92.3) en relacion con el Articulo 90).

Ahorabien, el acance de lacesion esta limitado por laregla de interpretacion prevista
en el Articulo 31.5), como se explicé en e punto I11.A.4. Reglas de interpretacion similares
que pueden tener € efecto de limitar €l acance dela cesiéon cuando el contrato no es
suficientemente especifico, conforme alos Articulos 37, 38, 0 bien no se adecuan auna
aplicacion andoga (por ejemplo, debido a que € artistaintérprete o g ecutante no tiene el
derecho exclusivo de adaptacion), o bien tienen una aplicacion practica muy reducida (como
se expone en € Art. 37.3) sobre lacomunicacion a publico de unainterpretacion o gecucion
en una sala que no es la de la produccién, mediante pantalla y/o altavoz). Sin embargo, €
Articulo 40 se aplica alos contratos sobre interpretaciones o g ecuciones futuras que no estan
especificados 0 que se mencionan solamente por género (véase |0 ya expuesto en €l
punto I11.A.3). En este caso, la consecuencia de lainexistencia de un contrato por escrito, a
saber su invalidez, se deriva del Derecho civil general (Art. 125) 12 frase, Cédigo Civil/BGB);
lainvalidez de la concesion de unalicenciarelativa ainterpretaciones o g ecuciones que
todavia no se han distribuido se enunciaen el Articulo 40.3)*.

L os derechos morales de los artistas intérpretes o g ecutantes no pueden cederse debido
asu naturaleza; también se puede llegar a esa conclusion si consideramos el
Articulo 79.1) que establece explicitamente que solo son transferibles |os derechos de
explotaci 6n*°,

2.  (Atafien estas limitaciones a
a. derechos particulares, tales como los derechos morales
Latransferibilidad limitada (tan slo a las sociedades de recaudacion) y la gestion
colectiva obligatoria conciernen alos derechos de remuneracion establecidos por ley y a

derecho exclusivo de redifusion por cable previsto en los Articulos 78.1) N.° 2,4) en relacion
con el Articulo 20b.1). En principio, lano transferibilidad se aplica alos derechos moralesy

3 En general, resulta controvertido decidir si e Ilamado principio de abstraccion

(“Abstraktionsprinzip”) que se aplicaen el Derecho civil general, se aplicatambién a derecho
de autor y alos derechos conexos. Lamayor parte de la doctrinajuridica estéa en contra de su
aplicacion en este Ambito especial del Derecho civil. Conforme a este principio, lacesion o
concesion de un derecho es independiente, en cuanto asu validez, de lavalidez del contrato
subyacente en virtud del cual una persona esté obligada a ceder o conceder un derecho.
Respecto de esta cuestion, véase en particular Schricker/Schricker, Urheberrecht, 2" ed.
Munich 1999, Articulos 28 y siguientes. Notas 59 a 62.

En lo concerniente a derecho de integridad seguin laley anterior, véase por g emplo,
Schricker/Vogel, Urheberrecht, 2" ed. Munich 1999, Articulo 83 Nota 7, y Wandtke/Bullinger—
Buscher, 8§ 83 UrhG Nota 2 (Praxiskommentar zumUrheberrecht, 2002), ambos contienen mas
referencias.
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alos derechos del artista intérprete o g ecutante como un todo, y posiblemente también alos
derechos de explotacion individuales®™. Las demés limitaciones antes mencionadas sobre €l
alcance o el efecto delacesion en lo que se refiere alos derechos individual es (en particular
los Arts. 31.5), 40 en relacidn con e Art. 79.2) 22 frase) se aplican atodos |os derechos
patrimoniales del artistaintérprete 0 g ecutante.

b. € alcance de objeto cedido, por g emplo, el modo futuro de
explotacion

L as normas antes mencionadas que figuran en los Articulos 31.5) y 40, en relacién con
el Articulo 79.2) 22frase, atafien al alcance de la concesion de los derechosy, en cuanto ala
forma escrita, ala clase de interpretaciones o g ecuciones (interpretaciones o g ecuciones
futuras no especificadas).

Cc.  otros(sirvase describir)?

3. ¢Gozan los artistas intérpretes o g ecutantes de obras audiovisual es del
derecho a poner término a las cesiones de derechos?

L os derechos establecidos que consisten en retirar 1os derechos de explotacion alos
productores debido a no gercicio de los mismos o a un cambio de opinién
(Art. 79.2)) 22frase, en relacion con los Articulos 41, 42) no se aplican alos artistas
intérpretes o g ecutantes de obras audiovisuales (Art. 92.3)), en relacion con € Art. 90).

So6lo en el marco del Articulo 40, las partes de un contrato relativo ala concesion de
derechos sobre unainterpretacion o € ecucion futura pueden poner término a contrato
pasados cinco afos desde la celebracion del contrato (Art. 40.1)).

De otro modo, no se aplican derechos derescision en lo que serefiereala
cesidn/concesion, sino tan solo las normas del Derecho civil general relativas alarescision de
contratos.

a. ¢Sepuede ceder este derecho?
b. ¢Sepuederenunciar a este derecho?

No se puede renunciar (Art. 40.2) 12frase) a derecho previsto en e Articulo 40.1) de
rescindir un contrato relativo ala concesién de derechos sobre interpretaciones o g ecuciones
futuras (véase € punto 3 anterior).

PARTE I

Reglas del Derecho internacional privado de determinacion de laley aplicable alacesion de
los derechos de los artistas intérpretes o0 g ecutantes de obras audiovisuales

En esta parte del cuestionario se solicita la descripcion de las respuestas que las reglas
del Derecho internacional privado de su pais darian alas siguientes preguntas. En otras

% V éanse |as observaciones sobre esta controversia més arriba, en el punto F.1.
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pal abras, queremos conocer sus reglas nacionales del Derecho internacional privado en
relacion con | as cuestiones mencionadas anteriormente.

Asimismo, sirvase indicar claramente en qué medida, si existen diferencias, susreglas
nacionales del Derecho internacional privado en su relacion con laley aplicable ala
titularidad y ala cesion de los derechos de | os artistas intérpretes o g ecutantes de obras
audiovisuales difieren de sus reglas en relacion con laley aplicable alatitularidad y cesion de
derechos conforme al derecho de autor.

PARTE I

l. LEY APLICABLE A LA DETERMINACION DE LA TITULARIDAD INICIAL DE
LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES DE OBRAS
AUDIOVISUALES

A. Lalegidacion de derecho de autor o derechos conexos de qué pais o paises
determinas € artistaintérprete o g ecutante cedente era el titular inicia delos
derechos cedidos:

1.  ¢El paisdeorigen delaobra audiovisual ?

No, véase més adelante larespuesta al punto 4.

2.  ¢El paisderesidencia de los artistas intérpretes o g ecutantes?

No, véase més adelante larespuesta al punto 4.

3.  ¢El paisdesignado en el contrato de cesion?
No, véase més adelante larespuesta al punto 4.
4.  ¢Cadauno delos paises en los que la obra se representa?

Si. Aungue no existe aparentemente ninguna jurisprudencia especifica en relacion con
la cuestion concreta de laley aplicable alatitularidad inicial de los derechos de los artistas
intérpretes o0 g ecutantes, la pregunta sobre laley aplicable alatitularidad inicial de las obras
amparadas por e derecho de autor ha sido contestada de forma claray definida por €l
Tribunal Federal Aleman en unareciente decision:

En e Derecho internacional privado aleman relativo a derecho de autor, eslaley del
pais o paises de proteccién, es decir, laley de cada pais en cuyo territorio se solicitala
proteccion por derecho de autor, la que determina quién es € titular inicial de unaobra
amparada por € derecho de autor®’. En Ultimainstancia, laaplicacion delaley del paisde

proteccion tiene como resultado la aplicacion de laley de cada pais en € que la obra se
representa.

¥ BGH GRUR Int. 1998, 427, 429 — Spielbankaffaire — con otras referencias.
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La opinion predominante en la doctrina alemana es que debe apoyarse esta aplicacion
delaregladel pais de proteccién ala cuestion de latitularidad inicial y siempre se ha
apoyado, tanto en lo que se refiere alos derechos de los autores como alos de los artistas
intérpretes o gecutantes de obras audiovisuales®. Sin embargo, algunos especidistas tienen
unaopinién contrariay apoyan la aplicacion de laregladel pais de origen; los conceptos
propuestos para la determinacion del pais que seré considerado el “pais de origen” difieren®.

5.  Cuando mediante un contrato se concede el derecho a comunicar o a poner
a disposicion una obra audiovisual transmitiéndola de un paisa otro (u
otros), ¢como se determina la ley de derecho de autor o derechos conexos
subyacente a la titularidad inicial de los derechos?

a. ¢Por referenciaal paisen € que se origina la comunicacion?
b. ¢O por referencia al pais o paises en los que serecibela
comunicacion?

Al parecer no existe jurisprudencia especifica en relacion con esta cuestion.

Seguin €l Derecho internacional privado aleman latitularidad inicial de una obra
audiovisual esta determinada por laley del pais de proteccion, es decir, por laley de todos y
cada uno de los paises, en los que se solicita la proteccion (véase larespuestaal punto I.A.4
anterior). Por lo tanto, no se aplica“unau otra’” sino una suma de leyes de todos |os paises
posiblemente afectados por el acto total de explotacion; tanto el paisen e que seoriginala
comunicacion como €l pais o paises en los que se recibe la comunicacion son paises
protectores.

Cada pais decide de formaindependiente si un acto pertinente de uso de un derecho se
Ileva a cabo en su territorio, estableciendo también independientemente latitularidad inicial
de esos derechos nacionales. Cada pais que concede la proteccion puede aplicar su ley
nacional sobre derecho de autor o derechos conexos alos actos de explotacion nacionales y
decidir si, por ejemplo, el acto que lo origind constituye una forma de utilizacién o no™.

Esto significa que si mediante un contrato se concede el derecho a comunicar 0 a poner
adisposicion una obra audiovisual transmitiéndola de un pais a otro (u otros), € contrato
podria afectar alos derechos en € pais en € que se originala comunicacién asi como alos
derechos en el pais o paises en los que se recibe la comunicacion. Laley esencia sobre
derecho de autor 0 derechos conexos subyacente alatitularidad inicial se determina entonces
segun laley del paisen el que se originala comunicacion con respecto alos derechos
(posiblemente) afectados en ese pais, y se determina segiin laley del pais o paises en los que
se recibe la comunicacion cuando se trata de derechos (posiblemente) afectados en ese pais o
paises.

38 Ulmer, Immaterialgiterrechte, S. 39 y siguiente; Schricker/Katzenberger, Urheberrechtsgesetz,

22Ed., 1999, Articulos 120 y siguientes, Nota 129; M 6hring/Nicolini/Hartmann, Observaciones
sobre la Ley alemana de derecho de autor, 22 Ed., 2000, Articulos 120 y siguientes, Nota 15;
comprendidas mas referencias.

Por ggemplo, Schack, Urheber— und Urhebervertragsrecht, 2. Ed. 2001, pag. 408 que contiene
més referencias.

40 BGH GRUR Int. 2003, 470, 471y siguiente — Sender Felsberg — con otras referencias.

39
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La Directiva Europea sobre Satélites establece una reglamentacion especia para las
transmisiones por satélite europeas, la Directiva armoniza € derecho de transmision por
satélite en la legislacion sustantiva de derecho de autor de los Estados miembros de la Unidn
Europea, de formatal gque ese derecho se considera afectado tan solo en €l pais de origen de la
transmision®’. En la préctica, esto da como resultado que sdlo la legislacion sustantiva de
derecho de autor de ese pais determina quién es el titular inicial del derecho.

II.  LEY APLICABLE A LA CESION DE DERECHOS
A. Cesion por ministerio delaley

1.  ¢Hace€fectiva localmente la ley o la jurisprudencia de su pais una cesion
efectuada por ministerio dela ley de un pais extranjero?

a. Expropiacion

Ante lainexistencia de tratados internacional es vincul antes, el Derecho aleméan deniega
aunaexpropiacion cualquier efecto fuera del pais de expropiacion.

El Derecho internacional publico y privado aleman reconoce los efectos de una
expropiacion tan solo en relacion con las siguientes reivindicaciones:

—  cuando éstas resulten de la explotacion del derecho de autor o del derecho conexo
en el territorio del pais donde tuvo lugar laexpropiacion, y

—  cuando e demandado viva o0 posea propiedades en € pais donde se realizo la
expropiacion®.

Esto conduce ala separacién del derecho de autor o del derecho conexo, ya que €
beneficiario de la expropiacion solo se convierte en titular del derecho respecto de las
transacciones juridicas nacionales dentro del pais que realizala expropiacion, mientras que en
todos los demas paises € titular inicial del derecho, por g emplo, el autor o € artistaintérprete
0 ejecutante, se reserva su titularidad sobre el derecho™.

Por ggemplo, el monopolio del comercio con e exterior que gercialaex Union
Soviéticano pudo impedir que Alexander Solschenizyn concedieralicencias sobre los
derechos de publicacién de sus obras a paises occidental es, debido a que este monopolio no
tenia ningtin efecto fuera del territorio dela Unién Soviética™.

4 Véased Articulo 1.2) lit. ay b de la Directiva del Consejo 93/83/CEE, de 27 de septiembre

de 1992 (fn.13).
2 Cf. OLG Miinchen IPRspr 1958/59, pags. 225, 227 y siguientes.
4 Cf. Schack, Urheber— und Urhebervertragsrecht, 22 ed, 2001, pags. 352 y siguientes.
BGHZ 64, 183, 189y siguientes, — August Vierzehn; el monopolio del comercio con €l exterior
que gjercialaex Union Soviética no implicaba una*“cesion” sino tan solo unalimitacion del
derecho a gjercer e derecho de autor sobre unaobra. Comparar ademas a este respecto OLG
Hamburg GRUR Int. 1998, 431, 434, 436 — Feliksas Bgjoras (Lituania) y (Estonia) GRUR Int.
1999, 76, 79f.
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b. Quiebra
No existe, aparentemente, ninguna jurisprudencia especifica relativa a esta cuestion.

En principio, € Derecho aleméan davigenciaen e pais a una cesion realizada por
ministerio de laley de un pais extranjero en caso de quiebra. No obstante, la transferibilidad
de los derechos se determina conforme alaley del pais que concede |a proteccion™.
Asimismo, se aplican normas obligatorias para proteger al autor/artistaintérprete o € ecutante.

c. Divorcio; propiedad en comin resultante de la sociedad conyugal

No existe, aparentemente, ninguna jurisprudencia especifica con respecto a esta
cuestion.

En principio, € Derecho aleméan davigenciaen e pais a una cesion realizada por
ministerio de laley de un pais extranjero en caso de divorcio y propiedad en comin resultante
de la sociedad conyugal. No obstante, latransferibilidad de |os derechos se determina
conforme alaley del pais que concede la proteccion®®. Se aplican las normas obligatorias
para proteger a autor/artistaintérprete o g ecutante.

d. Intestado

No existe, aparentemente, ninguna jurisprudencia especifica con respecto a esta
cuestion.

Si bien lacuestion de si €l derecho conexo puede heredarse se determina conforme ala
ley (leyes) del pai's (paises) que concede la proteccion®, la cuestion de a quién pasa el derecho
conexo en caso de intestado, se determina conforme ala“lex successionis’*® que es, segin el
Articulo 25 EGBGB, laley de lanacionalidad de | os artistas intérpretes o g ecutantes
fallecidos.

e.  Otros(sirvase explicar)

B. Cesiones efectuadas por contrato

1.  Cuando mediante un contrato se concede & derecho a comunicar 0 a poner
a disposicion una obra audiovisual transmitiéndola de un pais a otro
(u otros) ¢como se determina la ley de derecho de autor o derechos conexos
subyacente a la concesion?

45
46
a7

Véase e comentario sobre latransferibilidad en laParte |, I11, F.1 anterior.

Véase el comentario sobre latransferibilidad en laPartel, I11, F.1 anterior.

V éase por g emplo, Katzenberger IPRax 1983, 158, 160; Mdhring/Nicolini/Hartmann,
Urheberrechtsgesetz, 22 Ed., 2000, Articulos 120 y siguientes, Nota 16.

8 Schack, Urheber— und Urhebervertragsrecht, 2. Ed, 2001, pag. 410;

M o6hring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 2. Ed, 2000, Articulos 120 y siguientes,
Rn. 16.
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a. ¢Por referenciaal paisen € que se origina la comunicacion?

b. ¢O por referencia al pais o paises en losque serecibela
comunicacion?

Cuando mediante un contrato se concede el derecho a comunicar 0 aponer a disposicion
unaobraaudiovisua transmitiéndola de un pais a otro (u otros), laley subyacente ala
concesi6n se determina conforme a principio del pais (paises) de proteccion®™. Esta
constituye una practica establecida por los tribunales y reflgjala opinién predomi nanteen la
doctrinaaemana. No hay excepcion paralos contratos por 10s que se concede el derecho a
comunicar 0 a poner a disposicion una obra audiovisual transmitiéndola de un pais a otro (u
otros).

Esto significa que si mediante un contrato se concede el derecho a comunicar 0 a poner
adisposicion una obra audiovisual transmitiéndola de un pais a otro (u otros), las leyes de
derecho de autor o derechos conexos subyacentes ala concesion se determinan de
conformidad con laley de derecho de autor o derechos conexos de cada pais que
(posiblemente) resulte afectado si se gjercen |os derechos de transmision concedidos™

Por o tanto, los tribunal es alemanes determinaran laley de derecho de autor o derechos
conexos subyacente ala concesion en lo que serefiere al paisen el que seoriginala
comunicacion asi como a pais o paises en 10s que se recibe la comunicacion. No hay
eleccion (ni opcidn) posible entre las leyes de esos paises. Por €l contrario, son pertinentes las
leyes de todos | os paises af ectados por la explotacion, cada una respecto de la concesion de
derechos efectuada dentro del territorio del pais en cuestion®.

2. ¢QuéLeyrigelas cuestionesrelativas al alcance de una cesion?
a. ¢lLaley(Unica) del contrato?

b. ¢Lasleyesde derecho de autor o derechos conexos de los paises en
los cual es se han concedido |0s derechos?

Conforme alos principios generales de lalegislacion alemana sobre contratos, los
contratos por los que se efectia una cesion de derechos (conexos) dan lugar a dos
transacciones legales diferentes, €l “acuerdo obligatorio” que contiene las estipul aciones que
obligan alas partes, por g emplo, a ceder un derecho, y € “acuerdo relativo ala gecucion”,
con arreglo al cual las partes cumplen con sus obligaciones, por g emplo, la cesion efectiva
del derecho.

49 BGH GRUR 1988, 296, 298 - GEMA Vermutung IV; BGHZ 118, 394, 397 y siguiente, — Alf;
BGHZ 136, 380, 386 — Spielbankaffaire; OLG Hamburg UFITA 26 (1958) 344, 350 —
Brotkalender; OLG Minchen GRUR Int. 1960, 75y siguiente, — Le mans; LG Stuttgart
Schulze LGZ 88, 6 y siguiente, — Puccini.

®  Véase BGH GRUR Int. 2003, 470 — Sender Felsberg; LG Stuttgart, GRUR Int. 1995, 412 —
Satellitenrundfunk.

1 véanselasreferencias en laNota 50 anterior.
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Si bien existe consenso en ladoctrinajuridicay lajurisprudencia alemanas en cuanto a
que, por lo que atafie a “acuerdo obligatorio” entre las partes, laley (Unica) del contrato se
aplica alas cuestiones juridicas que se plantean en relacion con | as obligaciones contractual es
de las partes, hay divergencia de opiniones con respecto alaley o leyes aplicables al “acuerdo
relativo alagecucion”.

La préctica establecida en los tribunales asi como la opinién predominante entre los
especialistas alemanes en derecho de autor coinciden en que laley (Unica) del contrato es
también aplicable alas cuestiones relacionadas con € “acuerdo relativo ala gecucion’
(“Einheitstheori€”), con lareserva de que las cuestiones relativas al “ derecho de autor
propiamente dicho” siempre han de resolverse con arreglo alaley del pais o paises de
proteccion®. La opinion discrepante, sobre todo de |os especialistas en Derecho internaciona
privado, es que debe aplicarse laley del pais de proteccion a “acuerdo relativo ala gecucion”
como un todo (“ Spaltungstheorie”’)>.

No obstante, conforme ala“Einheitstheorie” previamente, |as cuestiones relativas al
alcance de la cesion contractual se definen segun laley Unicadel contrato, como por g emplo:

— e acanceteritorial delacesién®

— ¢ periodo de duracién de la cesion™

—  laposibleterminacién de los derechos™

—  determinar si lacesién implicaun derecho especifico®

—  cuestiones generales relativas alainterpretacion de un contrato™

En cambio, |as siguientes cuestiones consideradas como relacionadas con €l “ derecho de
autor propiamente dicho”, se definen segun laley del pais de proteccion:

52 OL G Frankfurt/M GRUR 1998, 141, 142 — Mackintosh—-Entwirfe; OLG Mnchen Schulze
OLGZ 2, 4y siguientes, 7 y siguientes, — Dreigroschenroman.
% Véase por gemplo, MiinchKomm/Kreuzer, Nach Art. 38 EGBGB, Anh. Il Nota 20, 22, 116.
> OLG Minchen Schulze OLGZ, 2, 4y siguientes,7 y siguientes, BGH GRUR 1959, 331, 333
(aplicacion de la Ley holandesa a un contrato relativo a los derechos de explotacion alemanes).
LG Stuttgart Schulze LGZ 88, 6y siguiente, — Puccini (aplicacion delaLey italianaaun
contrato relativo alos derechos de explotacion alemanes).
OLG Minchen GRUR Int. 1960, 75y siguiente, — Le mans (aplicacion delaLey francesaala
interpretacion de un acuerdo de cesion).
OL G Minchen Schulze OLGZ 8, 7 y siguientes, — Papaveri et Papere (aplicaciéon dela
Legislacion italiana sobre contratos ala cuestion de si un derecho de adaptaci én exclusivo ha
sido concedido a Alemania); OLG Hamburg UFITA 26 (1958) 344, 350 — Brotkalender
(aplicacion de la Legislacién suiza sobre contratos a la cuestion de qué derechos se han
concedido a Alemania como pais de proteccion); OLG Frankfurt/M Schulze OLGZ 183, 12 —
Das Millionenspiel (aplicacién delaLey de Estados Unidos a alcance de la concesion
contractual de un derecho de adaptacion).
OLG Minchen GRUR Int. 1960, 75y siguiente — Le mans (aplicacion delaLey francesaala
interpretacion de un acuerdo de cesion).

55
56

57

58
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— latransferibilidad del derecho™

—  determinar si es posible una adquisicion lea®

—  determinar si en caso de cesiones multiples se aplicael principio de prioridad o
alguin otro principio®

3. ¢Quéleyrigelas cuestionesrelativas a la validez formal de una
cesion?:

a. ¢lLaley(Unica) del contrato?
b. ¢Lasleyesde derecho de autor o derechos conexos de los paises
en |los cuales se han concedido |os derechos?

Con arreglo alajurisprudenciay alaopinion predominante en la doctrinajuridica
ademana, lavalidez forma de una cesion se determina segun lanorma general del Derecho
internacional privado aleman relacionada con lavalidez formal de los contratos,

Articulo 11 EGBGB®. Este se aplicatanto a “acuerdo obligatorio” como al “acuerdo
relativo alagecucion”. En particular, lavalidez formal de este Ultimo no se determinaen el
pais de proteccion®.

Lanorma general del Derecho internacional privado aleman relacionada con lavalidez
formal de los contratos determinalaley aplicable alavalidez formal delos contratos segun e
principio de “a favor negotii”:

- De conformidad con €l Articulo 11.1) EGBGB, un contrato que se celebra entre
dos partes que se encuentran en el mismo pais en e momento de celebrar €l contrato es valido
si cumple ya sea con las disposiciones relativas alaformade laley del pais en € que se ha
celebrado €l contrato (ley del lugar de celebracion del contrato “locus acti”), o bien con las
disposicionesrelativas alaformadel Derecho contractual.

- Si |as partes contratantes se encuentran en diferentes paises en el momento de
celebrar e contrato, el contrato es valido si cumple con las disposiciones sobre laformade la
ley de uno de los dos paises de las partes o con las disposiciones sobre laformadel Derecho
contractual (Art. 11.2) EGBGB).

—  Siunadelas partes celebra el contrato por conducto de su representante, parala
aplicacion de los parrafos 1y 2, setendrd en cuenta el lugar donde se encuentra el
representante y no el lugar donde se encuentra la parte.

*®  BGH GRUR 1988, 296, 298 — GEMA Vermutung IV; BGHZ 136, 380, 386 — Spielbankaffaire;
OLG Munchen GRUR Int. 1960, 75y siguiente — Le mans; LG Stuttgart Schulze LGZ 88, 6y
siguiente — Puccini.

% Méhring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 22 ed, 2000, Articulos 120 y siguientes
Nota 42.

®  Méhring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 22 ed., 2000, Articulos 120 y siguientes
Nota 43.

62 BGH GRUR 1956, 135, 138 — Sorrell y Son.

%, BGH GRUR 1956, 135, 138 — Sorrell and Son.
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Lanormadel Articulo 11 EGBGB no figuraen lalegislacion europea ni tampoco es una
norma sobre conflictos vinculante. Por |o tanto, las partes contratantes, si pueden elegir €l
Derecho contractual generalmente aplicable, pueden determinar también laley que se aplicara
alavalidez formal del contrato.

Asi, por ggemplo, podrén excluir laaplicabilidad de laley del lugar de celebracién del
contrato o de otra ley que sea pertinente conforme a Articulo 11.1) EGBGB®. O también
decidir quelaley del lugar de celebracidn del contrato serala tnicaley pertinente parala
validez formal del contrato.

Hay dos excepciones alas normas general es descritas anteriormente:

- Laley del pais de proteccion se aplicaalacuestion de si un contrato, para ser
valido o poder ser utilizado contra terceros, debe necesariamente estar registrado en un
registro publico®.

- Lavalidez formal de los contratos laboral es.

C. Funcién delasreglasobligatoriasy del orden publico

1. ¢Seaplica mediantereglas obligatorias (leyes de policia) la ley local alas
inter pretaciones o g ecuciones realizadas localmente en virtud de un
contrato extranjero?

La*“nacionaidad” implicitaen un contrato se determina de laformasiguiente: o
se aplicalaley elegida por las partes o, s no se €ligio ningunaley, laley considerada
aplicable por las reglas del Derecho internacional privado del pais en cuestion, relacionadas
con los contratos. Por |o tanto, se supone que un contrato es desde e punto de vista aleman
un “contrato extranjero” si las partes han elegido unaley distinta de laley alemana como
Derecho contractual, o si las reglas alemanas del Derecho internacional privado relativas ala
ley aplicable alos contratos (Articulos 27 y siguientes EGBGB) dan como resultado la
aplicacion de unaley distintade laley alemana como Derecho contractual .

Desde el punto de vistade lalegislacion naciona de un pais determinado, |a pregunta
anterior contiene de hecho varias preguntas que pueden responderse de manera diversa:

a  ¢Seaplicanlasreglas obligatorias delaley alemanaaun
contrato “extranjero” si Alemaniaes €l paisdonde seredizala
interpretacion o gecucion?

b. ¢Seaplican lasreglas obligatorias de laley de un pais extranjero
aun contrato “aleman” s e pais extranjero es €l pais donde se
realizalainterpretacion o gecucion?

®  Cf.BGHZ 1957, 337.
% Schricker/K atzenberger, Urheberrecht, 22 Ed., Articulos 120 y siguientes, Rn. 150 con otras
referencias.
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c. ¢Seaplicanlasreglasobligatorias de laley de un pais extranjero
N.°1 a contrato amparado por unaley extranjeraN.° 2 si € pais
N.° 1 es el pais donde se realizalainterpretacion o gecucion?

L as respuestas que corresponden a esas preguntas son |as siguientes:

a  ¢Seaplicanlasreglas obligatorias de laley alemanaaun
contrato “extranjero” si Alemaniaes € pais donde seredlizala
interpretacion o gecucion?

Si, conforme alaregla genera del Derecho internacional privado que se enunciaen €
Art. 34 EGBGB, las reglas obligatorias de laley alemana se aplican alos contratos de derecho
de autor incluso si las partes han elegido unaley diferente alaley alemana como Derecho
contractual; si nolahan elegido, se aplicalaley extranjeraa contrato sobre la base del
Articulos 22 EGBGB y siguientes.

No obstante, la aplicacion de las reglas obligatorias alemanas exige un “ elemento
nacional” especifico (Inlandsbezug), que justifique que laley alemana preval ece sobre €l
derecho contractual.

En cuanto ala cuestion de en qué medida la conexién de los hechos de un caso en
Alemaniaes |o bastante directa como para establecer un “elemento nacional” suficiente, las
opiniones difieren:

— Algunos consideran que las reglas obligatorias alemanas se aplicaran si a
falta de una eleccion delaley por las partes, laley alemana resulta aplicable como ley del
contrato segun la norma establecida en la legislacion sobre conflictos y enunciada en el
Articulo 28EGBGB®.

—  Otros® opinan que las normas obligatorias alemanas (sdlo) deberan
aplicarse si setratadel gercicio del derecho de autor o los derechos conexos de Alemania.
Ello significa, por ggemplo, que si un artistaintérprete o g ecutante aleman y un empresario
francés han celebrado un contrato relativo ala explotacion de unainterpretacion o gecucion
determinada en Francia, Italiay Alemania, y han elegido laley francesa como ley del
contrato, €l artistaintérprete o g ecutante solo podriareivindicar |os derechos de explotacion
en virtud del Articulo 41% delaLey de Derecho de Autor de Alemania.

—  Seglin unaterceraopinion®, las reglas obligatorias alemanas siempre se
aplicaran atodo €l contrato si:

% Cf. Loewenheim ZUM 1999, 923, 927.

o7 M o6hring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 22 ed., 2000, Articulos 120 y siguientes,
Nota 46.

68 M 6hring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 22 ed., 2000, Articulos 120 y siguientes,
Nota 47.

% Schricker/K atzenberger, Urheberrecht, 22 ed., 1999, Articulos 120 y siguientes, Nota 166.
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—  setratade derechos de explotacion alemanes,

— yloe domicilio o laresidencia del autor/artista intérprete o gjecutante
estaden Alemania,

—  ylo€ contrato se celebré en Alemania.

b. ¢Seaplican lasreglas obligatorias de laley de un pais extranjero
aun contrato “aleméan”?

Por otra parte, se plantea la cuestion de si, en caso de que las partes hayan elegido laley
alemana como ley del contrato, que por lafalta de eleccion de unaley, las reglas aemanas
sobre conflictos impongan la aplicacion de laley alemana como ley del contrato, un tribunal
aleman tendria que aplicar reglas obligatorias de otro pais alas interpretaciones o0 g ecuciones
realizadas en ese pais.

- Si las partes no eligen unaley y que, laley alemanaresulta ser laley del contrato
en virtud de las disposiciones de los Articulos 28, 29.2) 0 30.2) EGBGB, no se
aplicarian reglas obligatorias extranjeras alas interpretaciones o gjecuciones
locales extranjeras.

—  Silaspartes han elegido laley aemana como ley del contrato, las reglas
obligatorias de laley de un pais de explotacion extranjero podrian aplicarse alas
interpretaciones o gecuciones locales en ese pais en virtud de las disposiciones de
los Articulos 27.3), 29.1), 30.1) EGBGB™.

2. Describa los casos en los que se aplican reglas obligatorias a las cesiones
de derechos efectuadas por artistas intérpretes o gecutantes de obras
audiovisuales.

Para que una disposicion se clasifique como “regla obligatoria’, es necesario que se
considere de interés publico y no sélo de interés para las partes contratantes.

En particular, una disposicion de lalegislacion nacional puede establecerse como “regla
obligatoria’ conforme a Articulo 34 EGBGB por deseo explicito del legislador.

En e contexto del derecho de autor, es necesario tener en cuenta €l interés publico
en las reglas que protegen al autor o a artistaintérprete o g ecutante como generamente la
parte contratante mas débil afin de alentarlo a concertar acuerdos de concesion de licencias
sobre sus obras o interpretaciones o gecuciones. El objetivo esfomentar la celebracion de
contratos de concesion de licencias y hacer que la reglamentacion de proteccién del
autor/artista intérprete o gjecutante como la parte contratante mas débil sirva paradifundir las
obrasy las interpretaciones 0 gjecuciones en cuestion y, por tanto, suscite el interés pablico.

En este sentido, las siguientes disposiciones son consideradas como reglas obligatorias
delaLey de Derecho de Autor por la doctrina alemana predominante:

o M o6hring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 22 ed., 2000, Articulos 120 y siguientes
Nota 47.



AVP/IM/03/4D
pagina 30

- Las disposiciones relativas alareivindicacion del autor/artistaintérprete o

gjecutante de una remuneracion equitativa y ala participacion adicional del
autor/artista intérprete o ejecutante previstas en los Articulos 32 y 32a’*. El
Articulo 32b contiene una reglamentacion especifica del alcance dela
aplicabilidad de los Articulos 32, 32a en un contexto internacional: segun el
Articulo 32b (aplicacion obligatoria), los Articulos 32, 32atienen aplicacion
obligatoriaen los siguientes casos. 1) s afatade eleccion delaley, el acuerdo
de utilizacion estaregido por laley aemana, 0 2) enlamedida en que € contrato
afecte la utilizacion esencia en € territorio regido por estaley.

- Ladisposicion relativaa derecho irrenunciable de rescision conforme a

Articulo 40.1) 22 frase'y a Articulo 40.2) 12 frase”.

- Laregla sobre lafinalidad de la concesion de los derechos de explotacion

(“ ZweckUbertragungsgrundsatz*) que figuraen el Articulo 31.5), segun lacual “si
los tipos de utilizacién no se designan especificamente cuando se concede un
derecho de explotacion, los tipos de utilizacion que abarca el derecho se
determinaran de acuerdo con €l objetivo previsto por ambas partes en €l

contrato” 2.

- El derecho de remuneracion establecido por ley en concepto de redifusién por

cable previsto en e Articulo 78.1) N.° 2 en relacion con los

Articulos 78.4), 20b 2), 22y 3 frases, y en concepto de alquiler previsto en €
Articulo 77.2), 22frase, en relacion con el Articulo 27.1), laradiodifusion y la
comunicacion a publico de lainterpretacion o € ecucion en los casos
especificados en e Articulo 78.2), 3), los derechos de remuneracion establecidos
por ley segun los Articulos 45a, 46, 47, 49, 52, 52a, 54 en relacion con los
Articulos 83, 63a"™.

También ladisposicion relativaa derecho de retirada/revocacion debido a no
giercicio o a cambio de opinién segun € Articulo 41 o € Articulo 42, asi como la
disposicion relativaalainvalidez de la concesion de derechos para tipos 0 usos
desconocidos y las obligaciones correspondientes previstas en € Articulo 31.4) forman
parte de las reglas obligatorias de la Ley de Derecho de Autor. Ahorabien, no se
aplican alos derechos de |os artistas intérpretes o ejecutantes de obras audiovisuales”™.

3. Lostribunaleslocales que han determinado inicialmente la aplicabilidad de
laley del contrato extranjero ¢aplican no obstante la ley local por razones
de orden publico?
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Beschlussempfehlung, BT-Drucksachen 14/8058, pég. 20; diferenciacion entre el
Articulo 34 EGBGB y el Articulo 32b CA realizada por Hilty/Peukert, Das neue deutsche
Urhebervertragsrecht im internationalen Kontext, GRUR Int. 2002, pags. 643, 648 y siguientes.

Schricker/K atzenberger, Urheberrecht, 22 ed., 1999, Articulos 120 y siguientes, Nota 166.
Schricker/K atzenberger, Urheberrecht, 22 ed., 1999, Articulos 120 y siguientes. Nota 166;
Fromm/Nordemann, Urheberrecht, 92 ed., 1998, Articulo 120, Nota 8;

M 6hring/Nicolini/Hartmann, Urheberrechtsgesetz, 22 ed., 2000, Articulos 120 y siguientes,
Nota 45.V éase el debate que figuraen laPartel, 1.B.3.d.

Véase e debate que figuraen laPartel, 1.B.3.d.
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En principio, si.

Seguin € Articulo 6 EGBGB, no debe aplicarse unaregla de laley sustantiva de
un pais extranjero si el resultado de su aplicacion contradice aparentemente los
principios esenciales de laLey alemana. En particular, no debe aplicarse esta
regladelaley extranjerasi su aplicacion no puede armonizarse con los derechos
fundamental es contenidos en la Constitucion dlemana. Si lainexistenciade una
reglaen unaley extranjera provoca un resultado que no puede tolerarse, esto
equivale alaexistenciadelareglaen laley extranjera

Por lo tanto, €l Articulo 6 EGBGB permite alos tribunales alemanes subsanar un
resultado fundamentalmente injusto, ocasionado por la aplicacion de unaley
extranjera, que a su vez ha sido invocada mediante la aplicacion de las reglas
alemanas del Derecho internacional privado.

4.  Describa los casos en los que la excepcion del orden publico se aplica para
invalidar las cesiones de derechos efectuadas por artistas intérpretes o
gjecutantes de obras audiovisuales.

No hay, aparentemente, ninguna jurisprudencia respecto de esta cuestion.

Los casos en los que la excepcion del orden publico podria aplicarse para

invalidar las cesiones de derechos efectuadas por artistas intérpretes o g ecutantes de

obras audiovisuales son graves infracciones de |os derechos morales de | os artistas
intérpretes o0 g ecutantes o confiscaciones de sus derechos, 0 sea expropiaciones sin
compensacion alguna’®.

[Fin del documento]
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V éase por gemplo, Schack, Urheber— und Urhebervertragsrecht, 2. ed, 2001, pég. 353.



