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I. INTRODUCCION

1. El presente documento es un addéndum al documento AP/CE/I/3 que contiene el
memorandum de la Oficina Internacional titulado “Informacion recibida de los Estados
miembros de la OMPI sobre las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales”.

2.  Dicho documento resume y reproduce, en su anexo, el texto completo de la informacion
recibida de los Estados miembros de la OMPI en respuesta a la circular mencionada en los
parrafos 5.ii) y 6 del documento, antes del vencimiento del plazo indicado en la circular, es
decir el 31 de mayo de 1997.

3.  El presente documento incluye la informacion recibida después del vencimiento del plazo
antes mencionado, pero antes del 30 de juni®8&, deArgelia, Argentina, Australia,

Brasil, Colombia, Croacia, Eslovenia, Espafa, Hungria, Kazakstan, Republica Checa, Santa
Sede, Suecia, Tailandia, Zambia y la Comunidad Europea y sus Estados migmabros.
informacion se resume en los parrafos siguientes, mientras que el texto completo (en el caso de
la respuesta de Australia -por las razones indicadas en el parrafo correspondiente- se ofrecen
un resumen detallado y extractos del texto) de la informacién recibida se incluye en el Anexo al
presente documento.

ll. INFORMACION GENERAL SOBRE LA SITUACION DE HECHO

4. Las respuestas recibidasAtgelia, Australia, Brasil, Croacia, Eslovenia, Kazakstan,
Republica Checa, Santa Sede, Tailandia, Zambia, y la Comunidad Europea y sus Estados
miembroshacen referencia a las normas pertinentes de la legislacién existente, nacional y
regional, respectivamente. Dicha informacion figura en el anexo, y se refleja también en el
documento AP/CE/I/2 sobre “Legislacidn existente nacional y regional sobre interpretaciones o
ejecuciones audiovisuales”.

5. Larespuesta recibida de Tailandia indica que existen serios problemas en el &mbito de la
aplicacién, entre otras razonesyrque los artistas intérpretes o ejecutantes no tienen
conocimiento de sus derechos y por la falta de fuerza de negociacion frente a los productores y
usuarios de sus interpretaciones o ejecuciones.

6. También las respuestas recibidag\dstraliay de laComunidad Europea y sus Estados
miembrogratan temas relacionados con la ampliacién de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes respecto de sus interpretaciones o ejecuciones audiovisuales y de las
fijaciones de dichas interpretaciones o ejecuciones, y con los efectos previsibles de dicha
ampliacion.

7. Larespuesta recibida Aeistraliaincluye extractos de dos estudios sobre las opciones
para ampliar la proteccién de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes y de un
informe afin sobre los efectos econdmicos previsibles de dicha ampliacién de la proteccion. El
estudio y el informe examinan tanto los argumentos a favor como los argumentos en contra de
la ampliacion de la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como los costos
microecondmicos y macroeconémicos de dicha ampliacion.
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8. Larespuesta recibida deCamunidad Europea y sus Estados miembsgone las

razones que, en la opinion de la Comunidad Europea y sus Estados miembros, demuestran que
no parece justificado diferenciar la proteccion segun la naturaleza de la interpretacion o
ejecucion, y se refiere a la posicion representada y a las propuestas presentadas, a ese respecto,
por la Comunidad Europea y sus Estados miembros en la Conferencia Diplomatica de la OMPI
sobre ciertas cuestiones de derecho de autor y derechos conexos (Ginebra, Qicetfilne

de 1996). La respuesta destaca que “la Comunidad Europea y sus Estados miembros desean
reafirmar que es sumamente pertinente proteger las interpretaciones o ejecuciones
audiovisuales en el futuro y reiteran su adhesion a una solucion que brinde un alto nivel de
proteccion y permita la flexibilidad necesaria para que todos los paises la juzguen aceptable y,

al mismo tiempo, evite toda diferenciacion injustificada sobre la base de la naturaleza de la
interpretacién o ejecucion”.

9. Larespuesta recibida Bspafiadeclara que la posicion de ese pais se refleja en la
respuesta presentada por la Comunidad Europea y sus Estados miembros.

lIl. PRACTICAS CONTRACTUALES

10. De conformidad con el punto ii) de las decisiones citadas en el parrafo 5 del documento
AP/CE/I/3, la informacion solicitada sobre la situacién de hecho debia abarcar en particular, las
practicas contractuales. Ocho de las 16 respuestas antes mencionadas contienen informacién
sobre dichas précticas.

11. La respuesta recibida Aegeliadeclara que, en virtud de la ley del pais, las

disposiciones comunes sobre los contratos se aplican en el campo de las fijaciones
audiovisuales; que, en ese campo, los artistas intérpretes o ejecutantes estan vinculados a los
productores ya sea por contratos de trabajo, ya sea por contratos de prestacion de servicios, y
gue, en todos los casos, los productores tienen derechos exclusivos respectos de las
interpretaciones o ejecuciones audiovisuales.

12. La respuesta recibida Aegentinaindica que los actores estan representados por la
Asociacion de Argentina de Intérpretes. Esta representacion se extiende, en particular, a la
administracion de un derecho de remuneracion por la exhibicion de peliculas en las salas
cinematograficas, mediante contratos celebrados con la principal cadena de distribucién del
pais. Asimismo, la respuesta menciona que la Asociacion Argentina de Actores y la

Asociacion Teleradiodifusoras Argentinas han celebrado un convenio colectivo que regula la
participacion de los actores en los programas de television y prevé un derecho de remuneracion
gue les es debido por cada repeticién y cada retransmision simultanea o diferida (por cable o
por satélite) de dichos programas.

13. La respuesta recibida @elombiadestaca el resultado de un estudio efectuado entre
productores y artistas intérpretes o ejecutantes de programas de television y declara que, en
general, los productores privilegian los contratos generales de prestacion de servicios que
prevén el pago de un cierto importe por la interpretacién o ejecucion y de una remuneracion
separada por la cesion de los derechos patrimoniales para el futuro.
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14. Larespuesta recibida de Croacia se refiere al hecho de que en virtud de la Ley de
Derecho de Autor del Pais, no existe presuncién de transferencia de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, sino que se ha adoptado la forma de transferencia por via contractual.
Asimismo la respuesta declara que los artistas intérpretes o ejecutantes, respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, pueden ejercer sus derechos directamente o
mediante un representante autorizado, por ejemplo, una organizacion de administracion
colectiva. Cumple la funcion de esa organizacion la Sociedad Croata de Recaudacion de los
Derechos de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes.

15. La respuesta recibida deRapublica Checandica que las practicas contractuales

difieren segun se trate de interpretaciones o ejecuciones audiovisuales incluidas en peliculas
producidas antes o después de 1991. Antes de 1991 regia el monopolio estatal en el campo de
la produccion de peliculas, y los estudios, en general, obtenian la titularidad de los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes mediante contratos de trabajo. Esos derechos se han
transferido a un fondo estatal antes de la privatizacion de los estudios, y ese fondo estatal ha
logrado un arreglo financiero con las organizaciones de administracion de los derechos, que
actuabaninter alia, en nombre de los artistas intérpretes o ejecutantes. Desde 1991, la

practica contractual no se ha uniformado. Los productores intentan celebrar contratos sin
respetar debidamente los derechos que la Ley de Derecho de Autor confiere a los artistas
intérpretes o ejecutantes. En el pais existe una organizacion de administracion colectiva
-INTERGRAM- que se ocupa, ademas de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes,
de los derechos de los productores de grabaciones sonoras y audiovisuales.

16. La respuesta recibida Heingriapresenta las caracteristicas principales de la practicas
contractuales en lo que respecta a las peliculas cinematogréficas, por una parte, y a las
peliculas realizadas para television, por la otra. En el caso de las peliculas cinematograficas,
los contratos de adhesion prevén el agotamiento de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes -a excepcion de un derecho a la remuneracién por “utilizacion particular”- tras la
primera fijacion de la interpretacién o ejecucion, mientras que en el caso de las peliculas para
television, en virtud de los contratos de adhesion, el derecho a remuneracion equitativa por
toda utilizacién subsiguiente de una interpretacion o ejecucion audiovisual se mantiene aun
después de la primera fijacién. Ese derecho se ejerce mediante administracion colectiva.

17. Larespuesta desloveniadeclara que las practicas contractuales estan en armonia con

las disposiciones pertinentes de la Ley de Derecho de Autor y Derechos Conexos, que
establece una presuncion refutable de transferencia de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes al celebrar un contrato para la produccién de una pelicula. Sin embargo, respecto
de los derechos transferidos en virtud de la presuncion, los artistas intérpretes o ejecutantes en
el campo audiovisual conservan un derecho irrenunciable a exigir una remuneracién equitativa
de los productores.

18. La respuesta recibida 8eeciaincluye la informacion facilitada por la Unién Sueca de
Empleados Teatrales. La Union declara que, hasta 1995, las practicas contractuales se
desarrollaban en forma satisfactoria para los artistas intérpretes o ejecutantes, sobre la base de
la administracion colectiva amplia y de contratos celebrados en el marco de negociaciones
colectivas entre empleadores y empleados y sus organizaciones. La situacién cambié en 1995,
con la introduccion de una presuncion de transferencia de los derechos a los productores de
peliculas. Este cambio, que “las organizaciones de artistas intérpretes o ejecutantes
desaprueban enérgicamente”, ha generado tension entre las partes en la negociacion.
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IV. ESTADISTICAS

19. Con arreglo a la parte pertinente del punto ii) de las decisiones citadas en el parrafo 5 del
documento AP/CE/I/3, se solicité informacion también sobre las estadisticas relativas a las
fijaciones audiovisuales. De las 16 respuestas mencionadas en el parrafo 3, mas arriba, cuatro
contienen algunos datos estadisticos sobre varios aspectos de las interpretaciones o ejecuciones
audiovisuales, los artistas intérpretes o ejecutantes en el campo audiovisual y sus derechos.

20. Larespuesta recibida Aestraliaindica los importes brutos recaudados por las
organizaciones de administracién colectiva (en 1993), asi como el nUmero de “artistas y
trabajadores afines” y su ingreso medio estimado (en 1991).

21. Larespuesta recibida @eoaciaindica la cantidad de contratos individuales celebrados,
en 1996, entre la Radio y Television Croata (HRT) y los artistas intérpretes o ejecutantes.

22. Larespuesta recibida Hengriacontiene estadisticas sobre el nimero de artistas
intérpretes o ejecutantes hingaros que reciben una remuneracién por utilizacién particular de
videocintas y por la retransmision simultanea e inalterada de programas transmitidos, cada afo,
de 1992 a 1996 y sobre el nimero de artistas intérpretes o ejecutantes hingaros que perciben
remuneracion por la repeticion de las transmisiones, cada afio, de 1990 a 1995.

23. Larespuesta recibida Beeciaindica los importes anuales de la remuneracion

distribuida a los artistas intérpretes o ejecutantes por las interpretaciones o ejecuciones
audiovisuales, respecto de la reproduccion y distribucion, grabacion y difusion, asi como
retransmision por cable (no se identifican el afio ni el periodo pertinente durante los cuales se
distribuyeron los importes indicados).

[Sigue el Anexo]
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ANEXO

RESPUESTAS RECIBIDAS DE LOS ESTADOS MIEMBROS DE LA OMPI
Y DE LA COMUNIDAD EUROPEA Y SUS ESTADOS MIEMBROS

(véase el parrafo 3 del documento)

ARGELIA

La proteccion juridica de los artistas intérpretes o ejecutantes se incorporo recientemente
en la nueva legislacion sobre derecho de autor y derechos conexos (Ordenanza sobre derecho
de autor y derechos conexos N° 97-10 del 6 de marzo de 1997).

Los artistas intérpretes o ejecutantes estan habilitados para gozar del régimen de
proteccion que la legislacion introduce, con independencia de la forma de expresion de su
interpretacion o ejecucion (fijacion audiovisual o fonogréafica).

Sin embargo, cabe destacar que la proteccion juridica establecida en beneficio de los
titulares de derechos conexos tendra efecto solo a partir del 1 de enero de 1998, fecha de
entrada en vigor de las disposiciones de la Ordenanza N° 97-10, antes citada, relativa al
derecho de autor y los derechos conexos.

En consecuencia, el régimen aplicable actualmente a los artistas intérpretes o ejecutantes,
entre otras cosas en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, esta regido
por el derecho contractual coman.

No se dispone de estadisticas oficiales sobre las practicas contractuales, pero podemos
afirmar en general, que en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, los
artistas intérpretes o ejecutantes estan vinculados a los productores por contratos de trabajo o
de prestacion de servicios.

Con independencia de la naturaleza de la relacion con los productores, €stos son los
titulares exclusivos de los derechos sobre las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales de
los artistas intérpretes o ejecutantes.

ARGENTINA

Institucionalmente la Asociacion Argentina de Intérpretes representa a los actores, ya
gue los mismos forma parte de la entidad y se encuentran incluidos en su estatuto social desde
el afio 1957.

Se ha reconocido en sede judicial que estos intérpretes se encuentran comprendidos en el
art. 56 de ldey 11.723 sobre derecho de autor y, por consiguiente, tienen los mismos
derechos que los intérpretes musicales, es decir de participar en un canon o derecho similar a
aquel del que gozan los musicos y, en consecuencia, son acreedores a una remuneracion
equitativa cada vez que se proyecte su imagen.

n:\postofimenezes\s13457_2.doc
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Contractualmente, y en mérito a dicha jurisprudencia, se han firmado convenios con las
principales cadenas de exhibidores del pais, en virtud de los cuales se abona a los actores
intérpretes un canon o remuneracion por cada pelicula nacional que se pase en las salas
cinematograficas.

Por otra parte, existe desde el afio 1975 una Convencién Colectiva de Trabajo
(N° 322/75), firmada entre la Asociacion Argentina de Actores y la Asociacion
Teleradiodifusoras Argentinas, por lo cual se reglamenta el trabajo de los actores por su labor
televisiva y se establece, asimismo, el pago de remuneraciones por cada repeticion y por
transmisiones simultaneas o diferidas por otros medios (cable, satélite).

AUSTRALIA

1. Enel Anexo A figura la informacion relativa a la proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes en Australia, en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales. Esta
informacion se extrajo de un estudio sobre las opciones para ampliar la proteccion de los
derechos de propiedad intelectual de los artistas intérpretes o ejecutantes en Australia, llevado
a cabo por los Sres. Brad Sherman y Lionel Bently y de un informe afin sobre los posibles
efectos econémicos de la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes
realizado por la Oficina de Asuntos Econdémicos relacionados con los Transportes y las
Comunicaciones. El Gobierno de Australia encargé estos estudios en 1995. Los textos
completos de los informes se hallan en el sitio Web del Departamento de las Comunicaciones y
las Artes (http://dca.gov.au/publicat.html). Si bien, en general, ambos informes son pertinentes
a la cuestion en examen, se refieren en sentido lato a la cuestion de la ampliacion de los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Dicho sitio Web contiene también otros
informes que pueden ser de interés para la Oficina Internacional. [...]

Australia reserva su posicion con relacion a estas dos cuestiones. Obsérvese que los
anexos se ofrecen a titulo puramente informativo.

[El texto precedente es la parte pertinente de la respuesta recibida de Australia. Los
extractos de los estudios que se adjuntaron a la respuesta son voluminosos. Por lo tanto la
Oficina Internacional y la Divisién Juridica de Informacién y Seguridad de la Fiscalia General
de Australia, que envié la respuesta, han acordado que se ofrezca en el presente documento
s6lo un resumen de los estudios y que figuren entre comillas las partes de los estudios que se
consideran mas importantes. El texto completo de los estudios, en la version original en inglés,
se halla disponible, a solicitud.

2. [El estudio de los Sres. Brad Sherman (Departamento Juridico de la Universidad Giriffith,
Nathan, Brisbane) y Lionel Bently (Facultad de Derecho del Kings College, Londres) se titula
“Derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes: opciones de reforma”. En el primer
capitulo del estudio, bajo el titulo “Antecedentes”, se describe la evolucion de la legislacion
australiana sobre los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Le sigue el segundo
capitulo, titulado “Consideraciones sobre la ampliacién de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes”. El tercero y Ultimo capitulo incluido en los extractos trata de
“Cuestiones especificas” y desarrolla el contenido de los siguientes subtitulos: Control;
Costos microecondmicos; Costos macroeconémicos; Convenios salariales; Artista intérprete
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0 ejecutante como empleador; Artistas intérpretes o ejecutantes estelares/ no estelares;
Derechos a conferir; Administracion colectiva; Ambitos sonoro y audiovisual: dos conceptos
enfrentados; Miscelanea. Se ofrecen a continuacion el segundo capitulo y cinco subtitulos del
tercer capitulo.]

Consideraciones sobre la ampliacién de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes

Se manifestaron a favor de la ampliacién de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes la Union de Musicos, la Alianza de las Artes del Espectaculo los Medios de
Comunicacion, la Orquesta filarménica de Queensland, el ACTU, y el Consejo Australiano del
Derecho de Autor. Sin excepcion, todos los artistas intérpretes o ejecutantes con los que nos
comunicamos estuvieron a favor de la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes. [...]

La Asociacion Australiana de la Industria de la Grabacion (ARIA) inform6 que la
industria de la grabacién “recibe con beneplacito y apoya el objetivo del gobierno de asegurar
gue los artistas intérpretes o ejecutantes reciban una recompensa adecuada y apropiada por su
esfuerzo creativo, y al mismo tiempo que se mantenga un ambiente propicio para el desarrollo
de la industria.” la ARIA destacé el hecho de que estos objetivos estan intimamente
relacionados. La ARIA sefal6 que, si bien apoya los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, no apoya el esquema propuesto por la Unién.

La Corporacién Australiana de Fondos para la Cinematografia (FFC) expresé que “no se
opone a la creacién de un nuevo derecho de autor de los artistas intérpretes o ejecutantes que
sea analogo a los derechos de los compositores y de los productores de discos respectos de las
grabaciones sonoras.”

[...] Si bien reiterd su opinidn, ya esbozada en el Informe de la MIAC ( es decir, apoyo a
los derechos de los artistas intérpretes y ejecutantes, sometido a varias reservas), la ABC
expreso su preocupacion cada vez mayor por las probables consecuencias econémicas de la
concesion a los artistas intérpretes o ejecutantes de derechos mas amplios, de naturaleza
similar al derecho de autor.” La EIEA no se manifesté “ni a favor ni en contra de dichos
derechos. Hasta tanto se sepa mas sobre el tipo de derechos y las posibles opciones para su
introduccion, reservamos nuestra posicion.” Analogamente, la AANA expreso que las
consecuencias “respecto de los anunciantes dependeran de la naturaleza exacta del sistema.”

La Confederacién de Empresas de Television por Suscripcion de Australia (CAST)
expreso que si bien no se opone al concepto de derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes en si mismo, desea manifestar varias preocupaciones relativas a la ampliacion
planeada.

[...] Las respuestas que recibimos evidenciaron que varias de las partes interesadas
estaban decididamente en contra de la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes y
ejecutantes. Por ejemplo, la Federacion de Anunciantes de Australia (AFA) expresoé su
profunda preocupacion por la ampliacién de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes. Especificamente, adujo que “no deberia existir reconocimiento legislativo de
ningun derecho de autor respecto de ninguna interpretacion o ejecucion realizada por un artista
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intérprete o ejecutante, en la medida en que se prevea un pago por la interpretacion o ejecucion
en la produccion de una publicidad.”

La Fundacion Australiana de Television Infantil (ACTF) expreso que “objeta
enérgicamente la introduccion de cualquier forma de derechos adicionales de los artistas
intérpretes o ejecutantes.” La Federacion de Radiodifusores de Australia (FARB) expreso6 que
se ha opuesto firmemente a la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes. Asimismo, se declar6é convencida de que el asunto debia abordarse con mucha
cautela.

La Federacion de Emisoras Comerciales de Television (FACTS) declaré que su opinion
sobre los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes es similar a la expresada en la
presentacion de la FARB para el informe de la MIAC. Especificamente, la FACTS manifesto
gue “no puede expresar su opinién hasta tanto no reciba, como minimo, alguna indicacién de
los posibles esquemas que la IDC esta considerando. La FACTS estima que, sin esta
indicacion, seria contraproducente (si no imposible), intentar ponderar los efectos que podria
producir en la industria de la television comercial el sinnimero de maneras posibles de
introducir la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes.

[...] Resulté aparente de las respuestas que recibimos que, en muchos casos, existe un
concepto erréneo generalizado no sélo de la proteccion de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, sino también del derecho de autor y de la propiedad intelectual en
general. Sise ha de desarrollar un esquema viable y factible, debera considerarse la idea de
profundizar la educacion de los creadores, productores y usuarios en lo que respecta a la
naturaleza de la proteccion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Ello puede
constituir un elemento de un proceso continuo de consulta.

[...] Muchas de las respuestas (en particular aquellas de los que se oponen a los derechos
de los artistas intérpretes o ejecutantes) se centraron en la cuesiidelian introducirse
los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, antes qf@mma tpue deberia adoptar
tal esquema. Habida cuenta de que el alcance del Informe exige que nos concentremos en la
naturaleza de un esquema de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, hemos
tratado esas cuestiones normativas de soslayo. De todos modos, los argumentos planteados
contra la ampliaciéon de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes no difieren mucho
de los expuestos en el informe de la MIAC. [...]

Costos microecondmicos

Varias organizaciones manifestaron su preocupacion en el sentido de que la introduccién
de la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes traeria aparejado un
aumento en los costos. En particular, se consideroé lo siguiente:

i) La ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes ocasionaria
un aumento en los costos burocraticos (ABC).

i) Se estimé que los costos relacionados con los aspectos juridicos representarian “un
costo significativo y nuevo derivado de la ampliacion de cualquier derecho, puesto que todo
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contrato sobre derechos debera ser examinado detenidamente por un abogado, para certificar
los antecedentes del titulo” (SPAA).

i) La AFA adujo que los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes crearian
una situacion de incertidumbre financiera para los anunciantes y reducirian su flexibilidad en la
adaptacion de los horarios de los anuncios a las condiciones econémicas y comerciales.
Especificamente, expreso que la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes aumentara en forma significativa el costo y la complejidad de la realizacion de
anuncios y frenara las inversiones en este importante sector de la industria australiana que
incluye a las empresas proveedoras de contenido (por oposicion a las empresas proveedoras de
soporte fisico) (AFA).

iv) La AANA sostuvo que los anunciantes necesitan un minimo de certeza respecto
del costo de la publicidad, habida cuenta de que ese costo influird sobre el peso relativo que se
dé a la publicidad como parte de los aspectos que hacen a la comercializacion. Ademas, “la
ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes reducira esta certeza 'y
aumentara los costos de produccion”.

v) La CAST manifest6 su preocupacion por “todo nivel irrazonable de carga
financiera que pudiera recaer en sus miembros, a partir de un sistema que suponga pagos mas
abultados por los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes”. En particular, sostuvo
gue “no deberia aumentar el volumen actual de los pagos por derechos, sino que deberia
distribuirse en forma diferente para que incluya las retribuciones a los artistas intérpretes o
ejecutantes”. Asimismo, la CAST subray6 que la industria de la television por suscripcion es
nueva y su situacion financiera es aun fragil.

Cabe observar que la Corporacion Australiana de Fondos para la Cinematografia
expreso, en relacién con los derechos de remuneracion, que si, finalmente, el indice de la
remuneracion estara regido por el Tribunal de Derecho de Autor, en consonancia con titulos
similares, no prevé que el efecto sobre la compensacion pueda ser sustancial. [...]

Costos macroeconémicos

Se notd una preocupacion generalizada respecto de los posibles efectos
macroeconémicos de la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes y ejecutantes. De
hecho, la Asociacion de Productores Cinematogréficos y Televisivos de Australia expresé que
“los efectos econémicos constituyen la principal preocupacion de la SPAA en lo que atafie a
los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes”.

Muchos de los que objetaron la ampliacién de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes solicitaron un estudio detallado de las consecuencias econdémicas de las propuestas.
Si bien estas cuestiones seran consideradas por la Oficina de Asuntos Econémicos relacionados
con los Transportes y las Comunicaciones (BTCE), seria util esbozar aqui algunas de las
preocupaciones principales. Ellas incluyeron:

i) el efecto de la ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes
en la balanza comercial de Australia (ABC);
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i) el efecto en la competitividad en los mercados extranjeros de las realizaciones
producidas en Australia, como resultado de la introduccién de una mejora en los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes (ABC);

i) el efecto del esquema en examen desde el punto de vista de las compaiiias de
productores/de produccion (SPAA).

iv) La ampliacion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes traeria
aparejado necesariamente un aumento en los costos, que se trasladaria al publico, en forma de
aumentos en los precios de los billetes cinematograficos, discos compactos, etc.

v) La AANA expresoé que el sistema propuesto tendra como resultado un aumento en
los costos comerciales. En particular, sugirié que generaria costos directos, como resultado
del pago de retribuciones por reemision a los artistas intérpretes o ejecutantes cada vez que se
emite un anuncio publicitario, y del hecho de que los organismos de difusién trasladaran los
costos adicionales de produccién y de administraciéon a los anunciantes, en forma de un
aumento en los precios de los espacios de publicidad. Asimismo, generaria costos adicionales
la administracion del sistema de pago/autorizacion (como la localizacion de las personas con el
fin de obtener la autorizacion para las utilizaciones subsiguientes o adicionales).

vi) Nos ha sido sefialado que Australia es un importador neto de derecho de autor.
Por ejemplo, las interpretaciones o ejecuciones extranjeras constituyen una leve mayoria en la
musica que difunden las emisoras de la red de Radio ABC, por ello, la mayoria de los derechos
se recaudaria respecto de los artistas intérpretes o ejecutantes extranjeros. [...]

Derechos a conceder

i) Hemos recibido muy pocos comentarios detallados respecto de la naturaleza de los
derechos a conceder a los artistas intérpretes o ejecutantes. Sin embargo, en general, hubo
acuerdo entre aquellos que estuvieron a favor de la ampliacién de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes en cuanto a que los derechos existentes deberian no s6lo mantenerse,
sino que deberian aplicarse en todos los casos pertinentes. Ademas, hubo acuerdo en cuanto a
gue los derechos deberian ampliarse hasta incluir:

— el hecho de hacer audible y/o visible por el publico una interpretacion o ejecucion
grabada;

— la transmisién de una interpretacion o ejecucion grabada;

— la transmision de una interpretacién o ejecucion grabada a los suscriptores de un
servicio de difusion;

— el alquiler de la grabacién sonora de una interpretacion o ejecucion grabada;

— la copia de una transmision de radio y de television con fines educativos; y

— la copia con fines particulares.

Puesto que el derecho de autor se genera por la creacion de una obra y no como resultado del
registro, es dificil saber exactamente qué significa la expresion “importador neto de derecho de
autor”. No recibimos estudio econémico alguno que respaldara dicha afirmacion.
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(Respuestas de ACC, MEAA, MU, FFC, ACTU.)

La FFC afiadio el aditamento de que “no se opone a la concesion de un... derecho de
alquiler si se conceden también derechos analogos de alquiler respecto de las peliculas y de las
grabaciones sonoras”.

También la ARIA estuvo de acuerdo con la introduccion de un derecho de alquiler. Sin
embargo, expresé que un derecho de alquiler, en el caso de las peliculas, deberia aplicarse en
primer lugar a los productores y luego a los artistas intérpretes o ejecutantes.

i) Entre los que estuvieron a favor de la ampliacion de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes hubo acuerdo general en cuanto a que dichos derechos deberian ser
derechos inalienables sobre el ingreso generado en virtud del titulo amparado por la ley.
Asimismo, hubo acuerdo en cuanto a que los derechos subordinados a un titulo amparado por
la ley podrian cederse Unicamente a la sociedad recaudadora autorizada (respuesta del ACC).
Contrariamente, la ARIA declaré que “debe rechazarse por completo el concepto de
irrenunciabilidad que es radical, repugnante y totalmente contrario al comercio”. [...]

Ambitos sonoro vy audiovisual: dos conceptos enfrentados

Nos causo cierta sorpresa recibir pocos argumentos en el sentido de que las
interpretaciones o ejecuciones en el campo audiovisual deberian tratarse en forma diferente de
las realizadas en el campo sonoro. Sin embargo, recibimos varias opiniones contrarias al
establecimiento de dicha distincién. Por ejemplo, la ARIA establecié que “los derechos deben
abarcar cuestiones relacionadas con el ambito sgreraudiovisual’. También los artistas
intérpretes o ejecutantes enfatizaron que no deberia establecerse distincion entre los
derechos. [...]

Miscelanea

[...] Envarias de las respuestas se sugirié que, en relacion con obras colectivas tales
como las peliculas, no se cuenta con elementos que permitan diferenciar la contribucion
realizada por los artistas intérpretes o ejecutantes de la de otras personas. Por ejemplo, se
expreso que “el proceso de produccion de una pelicula o de una serie de television es fruto de
la colaboracion y del aporte de varias personas que contribuyen con su creatividad (incluyendo
el productor, el escritor, el director, el compositor, el encargado del montaje, el operador
cinematografico, etc.) ademas de los artistas intérpretes o ejecutantes. Otorgar derechos
especiales a los artistas intérpretes o ejecutantes podria generar el concepto errado de que la
contribucién de los artistas intérpretes o ejecutantes es mas valiosa que la contribucién del
resto del personal que interviene en la produccion”.

3. [Elinforme preparado por la Oficina de Asuntos Econdmicos relacionados con los
Transportes y las Comunicaciones (BTCE) se titula “Efectos econémicos de la ampliacién de
los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes”. Los extractos de ese informe incluyen
los siguientes titulos: “Resumen y conclusiones; Efectos econdmicos del sistema actual de
derecho de autor para los artistas; Condiciones de los acuerdos salariales y la respuesta de la
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IRC; Analisis econdmico del mercado de los artistas intérpretes o ejecutantes en las fijaciones
audiovisuales”. A continuacion, se ofrecen ciertas partes esenciales de los extractos:]

Resumen y conclusiones

El estudio del BTCE aborda los efectos econdmicos de la ampliacién de los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes; no se ocupa de la cuestion de la justificacién de la
ampliacion de los derechos. En general, el estudio se refiere a un esquema de derechos de
remuneracion equitativos, que no se pueden ceder, y que funcionan sobre la base de la
reciprocidad con otros paises.

Los efectos econdmicos estan relacionados con los posibles cambios en la distribucién de
los ingresos entre los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores, los usuarios de las
producciones, los consumidores, los anunciantes, el gobierno y los residentes en el extranjero,
asi como a los cambios posibles en el nivel de contratacion de los artistas intérpretes o
ejecutantes australianos, siempre y cuando aumente el costo de la utilizacion de sus fijaciones.
Los efectos econdmicos incluyen también una diversidad de costos administrativos, y toda
pérdida de bienestar social nacional causada por las remesas netas al exterior.

No ha sido posible presentar resultados conclusivos del andlisis. Se ignoran muchos
detalles facticos, y no se pueden predecir las respuestas de las partes interesadas en lo que
respecta al comportamiento. El andlisis describe las interacciones probables en mercados
interrelacionados, como resultado de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, e
indica la orientacion de los efectos y el resultado previsto, en virtud de varias suposiciones.

Suposiciones diferentes conducirian a resultados diferentes. Varios factores resultarian
particularmente importantes por su influencia en el resultado econémico, y permanecen
inciertos, en esta etapa. |[...]

El primero es la definicion de “artista intérprete o ejecutante”. Las ocupaciones clave
que, probablemente, se verian afectadas por un régimen de derechos de los artistas intérpretes
0 ejecutantes, serian las de actor, instrumentista, y cantante y bailarin. De la definicién actual
de la Ley de Derecho de Autor quedan excluidos los locutores de noticiarios, los periodistas,
los cronistas deportivos y los deportistas. La elegibilidad para que se otorguen derechos
podria limitarse ulteriormente a los artistas estelares, o a los artistas intérpretes o ejecutantes
creativos, excluyendo los denominados “artistas intérpretes o ejecutantes secundarios” en la
legislacion francesa. Si bien no es probable que los “extras” entren en la clasificacion de
artistas intérpretes o ejecutantes, podria resultar dudosa la situacion de los ejecutantes de
orquesta, miembros de coros, musicos de sesiones de grabacion, y artistas intérpretes o
ejecutantes de papeles secundarios.

Actualmente, el derecho de autor que se genera en el transcurso de una relacién laboral,
corresponde al empleador antes que al empleado. Interesa a los sindicatos y al Consejo de
Derecho de Autor que los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes se apliquen a los
artistas intérpretes o ejecutantes con independencia de su condicion de empleados. De no ser
asi, los artistas intérpretes o ejecutantes con contrato permanente de trabajo con orquestas,
Operas, compafias de baile o de teatro, e incluso musicos de sesiones de grabacion, podrian
guedar excluidos de la titularidad de los derechos. Una opcién posible estaria constituida por
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derechos de los empleados respecto de las utilizaciones de las fijaciones distintas de aquellas
gue estan relacionadas con el proposito de la empresa que emplea al artista intérprete o
ejecutante.

Por lo tanto, resulta incierto el nimero de artistas que seran clasificados como artistas
intérpretes o ejecutantes susceptibles de ser elegidos para gozar de los derechos, y el nimero
de artistas intérpretes o ejecutantes que entrarian en la categoria de empleados o, en forma
alternativa, el nUmero de artistas intérpretes o ejecutantes cuyas fijaciones han sido encargadas.
La clasificacion influird en forma significativa en los ingresos de los artistas intérpretes o
ejecutantes y en los costos los productores y usuarios de las fijaciones.

El segundo factor esta relacionado con la naturaleza de los derechos otorgados.
Presunciones diferentes sobre la naturaleza de los derechos tendrian como consecuencia
resultados econdémicos diferentes. Un esquema legislativo posible crearia derechos de
remuneracion equitativa que podrian o no cederse. Un derecho de remuneracion equitativa,
por oposicién a un derecho de titularidad, aliviaria algunas preocupaciones de los productores
respecto de la posibilidad de exponerse al riesgo de un pleito, y del costo de indemnizar a los
compradores extranjeros por dicho riesgo.

Otro factor, y una cuestion a tener en cuenta en la legislacién, consiste en determinar si
el derecho de remuneracion podria ejercerse Unicamente contra el productor o contra las
empresas de difusion, los distribuidores y los encargados de la exhibicion, en Australia y en el
exterior. La eleccion influiria en los costos administrativos y, eventualmente, en el indice de
aumento de los costos.

Los niveles de remuneracion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes se
determinardn mediante negociaciones entre las partes o mediante un dictamen del Tribunal de
Derecho de Autor. De momento, no podemos mas que teorizar respecto de los niveles de
remuneracion. Analogamente, los detalles de los pagos por remuneracion determinaran la
medida en que los usuarios podran reducir sus compromisos al utilizar, relativamente, un
mayor numero de programas extranjeros u otros programas que no traigan aparejados
derechos.

Los organismos de los empleadores han esbozado la posibilidad de recurrir de nuevo a la
Comision de Relaciones Laborales (IRC) para negociar nuevamente los convenios salariales, a
la luz de una remuneracién en virtud de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes.
También en este caso, s6lo podemos teorizar respecto de la respuesta de la IRC.

Los costos de administracion de la remuneracion de los artistas intérpretes o ejecutantes
podrian ser mayores si los sindicatos establecen nuevas sociedades recaudadoras, antes que
explotar economias de alcance, al utilizar sociedades ya establecidas.

La remuneracién de los artistas intérpretes o ejecutantes podria limitarse a los que
proceden de paises que ofrezcan reciprocidad en los derechos y que se hayan adherido al
Tratado de Roma. Sin embargo, si los Estados Unidos de América ejercieran con éxito
influencia diplomatica, o cambiaran su politica actual y ofrecieran reciprocidad, podrian
producirse consecuencias negativas importantes en la corriente de regalias de Australia hacia el
exterior.
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Efectos respecto de la asignacién y la distribucion

Es probable que los artistas intérpretes o ejecutantes obtengan beneficios en desmedro de
otros grupos (productores, usuarios de las fijaciones, consumidores, anunciantes), en particular
por utilizaciones relacionadas con la interpretacion o ejecucién publica y la transmision.

Cuanto ganaran dependera de la importancia de los costos de los artistas intérpretes o
ejecutantes dentro de los costos totales de produccion, y de la habilidad de los usuarios, tales
como radiodifusores y cadenas de television, para absorber los costos o trasladarlos.
Asimismo, si algunos artistas intérpretes o ejecutantes pasan a ser considerados superfluos,
como consecuencia de los mayores costos, la habilidad de otros artistas intérpretes o
ejecutantes para mantener los mayores ingresos dependera de la fuerza de las presiones
competitivas en el mercado de trabajo. A largo plazo, la ganancia de los artistas intérpretes o
ejecutantes puede ser reducida.

Aparentemente, la categoria principal de artistas intérpretes o ejecutantes que podrian
beneficiarse seria la de los que reciben retribuciones conforme a acuerdos salariales que no
incluyen remuneracioén por la utilizacion repetida o secundaria, por ejemplo, musicos
ocasionales y de sesiones de grabacion. Sin embargo, los musicos de sesiones de grabacion
pueden ser clasificados como empleados con derechos limitados a utilizaciones distintas de las
gue estan relacionadas con el objeto de la empresa que emplea al artista intérprete o ejecutante.
Si se generan ganancias para una nueva clase de artistas intérpretes o ejecutantes, tales como
los musicos de sesiones de grabacion, ello podria ir en desmedro de otros artistas intérpretes o
ejecutantes que ya reciben remuneracion, por ejemplo, los artistas que realizan grabaciones.

Asimismo, los artistas intérpretes o ejecutantes pueden beneficiarse al eliminarse la
incertidumbre respecto de la remuneracion por utilizaciones futuras de las fijaciones. Un
derecho de remuneracion equitativa deberia garantizar los ingresos derivados de la utilizacion
futura de las fijaciones (incluyendo la posible utilizacién en multimedios, en aplicaciones en
linea o en banda ancha) que, de otra forma, podrian sufrir menoscabo por la transferencia del
derecho de autor respecto de la fijacién a un tercero, o los ingresos que no se prevén
actualmente, y que harian necesaria una nueva negociacion de los contratos en el caso en que
los titulares del derecho de autor hallaran utilizaciones adicionales de las fijaciones, que fueran
desconocidas en el momento de la negociacion original de los contratos.

Es probable que los contratos negociados individualmente por actores principales,
artistas que realizan grabaciones y solistas tengan plenamente en cuenta las previsiones de
venta de las fijaciones, las reemisiones y la explotacion en el extranjero. Habitualmente, estos
artistas intérpretes o ejecutantes son asesorados por agentes profesionales y sus contratos
reflejaran el equilibrio entre la oferta y la demanda de sus talentos particulares. No parece
tener importancia el hecho de que esos contratos especifiquen el pago de retribuciones
ulteriores y de regalias por utilizaciones subsiguientes de la fijacién o, en forma alternativa,
prevean la venta al productor de los derechos de remuneracion futura contra el pago de una
remuneracion Unica por adelantado.
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La introduccién de un nuevo derecho de remuneracion no deberia modificar el precio
real del contrato (al combinar la retribucién por adelantado y el valor actual de los derechos
pagados por reemision) puesto que no producira variaciones en la oferta ni en la demanda del
talento en cuestién. Naturalmente, los agentes intentaran sacar provecho de la nueva
legislacion, pero los productores bien asesorados no deberian ceder ante dichos intentos. No
se producirian grandes variaciones en el resultado final si los usuarios asumieran la
responsabilidad, inicialmente, por los aumentos en los pagos por derechos, puesto que los
usuarios ejerceran presion sobre los productores para que se hagan cargo de parte del costo
gue se les impone.

Inicialmente, se generara cierta incertidumbre, por la inseguridad que experimentaran
ambas partes respecto de la estimacion que el mercado hara, finalmente, de los nuevos
derechos. El sistema preexistente se vera perturbado y, hasta tanto el nuevo régimen se
conozca en profundidad y el Tribunal de Derecho de Autor pronuncie dictamenes que creen
precedentes, tanto el artista intérprete o ejecutante como el productor podrian experimentar
una pérdida o una ganancia subitas al estipular un precio contractual inadecuado.

Sin embargo, los artistas que realizan grabaciones sonoras podrian obtener mayores
ganancias de la utilizacién en forma de transmision e interpretacién o ejecucion publicas de sus
obras que de las ventas de sus grabaciones, como resultado de los derechos de remuneracion
equitativa, y, andlogamente, los actores, etc., comenzarian a obtener ganancias si los usuarios
pagaran, mediante sociedades recaudadoras, los derechos de utilizacion de las fijaciones.

Los convenios salariales para alguna clase de artistas intérpretes o ejecutantes incluyen
disposiciones explicitas sobre el pago de derechos por la utilizacién subsiguiente de fijaciones.
Otros convenios salariales no incluyen dichas disposiciones y prevén Unicamente una
remuneracion para el artista intérprete o ejecutante por cada sesion (véase el Apéndice I).

En el primer caso, no queda claro si el Tribunal de Derecho de Autor lograria adoptar
una posicion, respecto de los niveles equitativos de remuneracion, similar a la que se establecio
previamente ante la IRC. Con independencia del resultado, parece factible que los
empleadores, en su debido tiempo, logren eliminar del convenio salarial pertinente las
disposiciones equivalentes sobre compensacion. ¢ La legislacion propuesta permitira a las
partes y a ambos tribunales resolver cualquier problema de superposicion o de falta de
disposiciones, con rapidez o incluso por adelantado? Si lo consigue, parece poco probable que
surjan modificaciones significativas en la remuneracién global de estos artistas intérpretes o
ejecutantes o en los costos de las producciones.

En los casos en que el convenio salarial no prevé el pago de derechos por la utilizacion
subsiguiente de una fijacion, el resultado es mas incierto. Légicamente, los empleadores
podrian aducir, en la IRC, que el “valor actual descontado” de la remuneracion futura prevista
en virtud de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes deberia deducirse de las
remuneraciones por cada sesion que se prevén en los acuerdos salariales existentes. Sin
embargo, para poder calcular dichos valores actuales descontados, seria necesario contar con
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una experiencia de varios afios en lo que respecta tanto a los dictamenes del Tribunal de
Derecho de Autor en materia de indices, como al caudal tipico de los pagos.

Los artistas intérpretes o ejecutantes que se rigen por el segundo tipo de acuerdo salarial
podrian obtener beneficios econdmicos, a breve plazo, mientras que los productores sufririan
aumentos en los costos. Ello podria provocar una reduccién en la demanda de artistas
intérpretes o ejecutantes, y ya podria haber una oferta excesiva de los artistas intérpretes o
ejecutantes en cuestion. Sila IRC no opone resistencia a las fuerzas de la oferta y la demanda,
en el mercado de trabajo, los niveles reales de remuneracion tenderan a establecerse
nuevamente en los niveles preexistentes, tras un periodo de transicion que podria ser
prolongado.

Efectos en la asignacion

El intento de explotar los derechos de remuneracion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, inicialmente, tendra como resultado un aumento en los costos de los productores o
los usuarios de las fijaciones. Se producirdn aumentos en los costos en las utilizaciones
relacionadas con la transmision y la interpretacion o ejecucion publica, con independencia del
tipo de artista intérprete o ejecutante que intervenga. Sin embargo, lo antedicho sugiere que
los aumentos en los costos a los que deben hacer frente los productores podrian estar limitados
principalmente a aquellas categorias de artistas intérpretes o ejecutantes que reciben
remuneraciones sobre la base de indices establecidos en los acuerdos salariales y cuyos
acuerdos salariales, actualmente, no incorporan explicitamente el pago de remuneraciones
“equitativas” por la utilizacién subsiguiente de las fijaciones.

En la medida en que los usuarios y los productores puedan absorber los costos
adicionales, o trasladarlos a los anunciantes, al gobierno o a los consumidores, el mejoramiento
en el poder de negociacion de los artistas intérpretes o ejecutantes podria permitirles mantener
los mayores ingresos por el desempefio de sus actividades.

Si no es posible absorber o trasladar el aumento de los costos, los consumidores,
usuarios y productores deberan adaptarse a precios mas altos y ello tendera a reducir la
demanda de fijaciones en la que intervengan artistas intérpretes o ejecutantes australianos. En
la medida de los posible, sobre la base de los pagos por remuneraciones a los artistas
intérpretes o ejecutantes, elegiran otros productos, por efecto de sustitucion. Probablemente,
en el &mbito de la radiodifusién y de la produccién de realizaciones sonoras y audiovisuales, la
posibilidad de absorber o trasladar los costos es limitada; sin embargo, puede existir en el
ambito de la television comercial.

Las posibilidades de sustitucion estan limitadas por la naturaleza especifica de la
demanda de algunos productos por el consumidor y, en el caso de la television australiana, por
las normas sobre el contenido respaldadas por la Ley de servicios de radiodifusion.
Actualmente, la mayoria de las emisoras de television satisfacen con creces las exigencias de
Australia en materia de contenido nacional, tanto en los programas de género dramatico como
en los anuncios publicitarios (horario central); por lo tanto, cuentan con un margen de
sustitucion antes de topar con los limites reglamentarios. En uUltima instancia, seria posible
orientar el contenido de la programacion, en alguna medida, hacia programas importados,
repeticiones, programas de juegos, etc. Asimismo, se podrian disminuir los niveles de calidad
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en los programas australianos de género dramatico, en horario central, y en los anuncios
publicitarios y ,en particular, reducir la compra de producciones en las que intervengan
asiduamente artistas intérpretes o ejecutantes, cuyos costos han aumentado. Nuevamente, ello
dependera de la forma que se prevea para los pagos por remuneracion.

El hecho de que la demanda de artistas intérpretes o ejecutantes disminuya como
consecuencia de lo expuesto anteriormente, podria tener dos efectos. O bien la presion que los
desempleados ejerzan en el mercado del trabajo tendera a disminuir el nivel de remuneracion
pretendido inicialmente; o bien los artistas intérpretes o ejecutantes empleados obtendran
beneficios en desmedro de los artistas intérpretes o ejecutantes cuyos servicios ya no se
solicitan.

A largo plazo, en el primer caso, probablemente no se producirdn grandes cambios en los
ingresos de los artistas intérpretes o ejecutantes. En el segundo caso, si el mercado laboral de
los artistas intérpretes o ejecutantes no es suficientemente competitivo, podra producirse o no
un aumento en los ingresos totales, y habra menos interpretaciones o ejecuciones.

En cualquier caso, en la etapa intermedia, podria suscitarse una notable desorganizacion,
segun la fuerza de las reivindicaciones de los artistas intérpretes o ejecutantes, y podrian
generarse costos significativos como producto de los arreglos de negociacion y del ajuste a un
nuevo régimen.

Por lo tanto, es posible que los artistas intérpretes o ejecutantes no traten de ejercer sus
derechos, o reduzcan sus exigencias, y ejerzan sus derechos principalmente en reivindicaciones
contra terceros, en el caso de que la contraparte en un contrato inicial no cumpla su prestacion,
y para asegurarse los ingresos de los que podrian disponer en el caso de nuevas utilizaciones
futuras de las interpretaciones o ejecuciones, siempre y cuando el contrato inicial respecto de la
fijacidn no se pueda renovar o negociar nuevamente.

Resumen

La creacion de un nuevo derecho de propiedad no crea un nuevo valor. La introduccion
de un nuevo derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes tendera a subdividir la propiedad
intelectual existente en producciones sonoras y audiovisuales al redistribuir explicitamente
algunas partes de su valor entre los artistas intérpretes o ejecutantes. La capacidad de los
artistas intérpretes o ejecutantes de mantener a largo plazo todo valor extra que les sea
otorgado por dicha legislacion depende de la forma en que funciona el mercado laboral
pertinente. Si el mercado laboral es esencialmente libre (como es el caso para los artistas
intérpretes o ejecutantes tales como los artistas que realizan grabaciones mediante contratos
individuales), parece probable que el nivel de precios en los contratos de los artistas intérpretes
0 ejecutantes se ajuste como para compensar en forma aproximada el valor del nuevo derecho.
Si el mercado laboral esta regulado (es decir, el artista intérprete o ejecutante se adhiere a los
indices y condiciones de los acuerdos salariales) la remuneracion no se ajustara en forma tan
pronta ni inmediata como para compensar el valor del nuevo derecho del artista intérprete o
ejecutante. No obstante, con el tiempo, es probable que prevalgan las presiones destinadas a
adecuar los acuerdos salariales en el sentido de la compensacién. Si ello no ocurre, se podria
reducir el nivel de empleo de artistas intérpretes o ejecutantes y la cantidad de interpretaciones
0 ejecuciones australianas.
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Tal vez, el beneficio principal, a largo plazo, consistira en la seguridad de los ingresos
derivados de la utilizacion secundaria, incluyendo los multimedios, de las interpretaciones o
ejecuciones, que podrian estar en duda si se basan en contratos con los productores. El
Gobierno ha reconocido la importancia de generar contenidos que se puedan utilizar en los
incipientes servicios en linea, de multimedios, e interactivos en banda ancha y, al mismo
tiempo, ha reconocido la necesidad de una proteccion adecuada por derecho de autor para
alentar a los australianos a aprovechar al maximo las oportunidades disponibles (Creative
Nation, octubre de 1994).

Efectos econdémicos del sistema actual de derecho de autor respecto de los artistas

El sistema actual de recompensar a los artistas creativos, tales como escritores y
compositores, mediante el derecho de autor genera costos y beneficios. Los costos incluyen
los costos de administracion del sistema, los costos de acatamiento, y la pérdida nacional
derivada de las remesas positivas netas al exterior. Los beneficios se relacionan, en gran
medida, con la distribucién, y consisten en los presuntos beneficios de equidad que resultan de
compensar a los artistas. La eficiencia econdmica podria mejorar a partir de un aumento de la
produccion cultural.

No es posible indicar los recursos necesarios para administrar el sistema. Es posible
presentar los recursos relacionados con la administracion de las sociedades recaudadoras, pero
en muchos casos, los pagos de regalias se efectian directamente a los titulares del derecho de
autor. Aparentemente, los recursos que se utilizan para el funcionamiento de las sociedades
recaudadoras constituyen sélo una pequefia parte de los costos totales de administracion y
acatamiento.

Asimismo, es dificil conocer el nUmero de artistas que reciben retribuciones por derecho
de autor, lo cual permitiria una comparacion con el posible nimero de artistas intérpretes o
ejecutantes a quienes abarcaria un sistema de derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes.
Los miembros de las sociedades recaudadoras son una débil indicacion; y el nUmero de artistas
no reflejaria a aquellos que reciben pagos por derecho de autor, dada la duracién del derecho
de autor. [...] Guldberg (1994) calcula el nimero de artistas creativos en
aproximadamente 57.000, o en aproximadamente 30.000, excluyendo los disefiadores,
ilustradores y periodistas. Ello se compara con los calculos citados en Price Waterhouse
(1993, 1994) de 26.000 musicos y cantantes, y en Throsby (1994) de 17.000 artistas
profesionales en actividad.
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Cuadro 1.1 Importes brutos recaudados por las sociedades recaudadoras: 1993

Remesas
Total Total Numero de directas netas Gastos % del ingreso
recaudado distribuidoa  miembros® al exterior  administrativos por gastos
millones  los miembros millones de $ administrativo$
de $ porcentaje
AMCOS 12.5 81 189 -1.7 1.9 14.8
APRA 47.4 88 14,435 -7.5 5.0 10.5
AVCS 4.5 80 33 -0.1° 0.7 16.0
CAL 9.0 75 17,810 -0.6 2.2 24.8
PPCA 2.2 47 28 Nulo 1.2 53.0
TOTAL 75.5 83.7 32,495 -9.9 11.0 14.6
($63.2m.)
a El nimero de miembros no refleja a cada artista intérprete o ejecutante. Un miembro puede incluir

vastos grupos de artistas intérpretes o ejecutantes
b Media de tres afios hasta 1993
c Valor de 1994
Fuente: Simpson (1995, paginas 147-148)
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Cuadro 1.2 Detalles sobre los artistas creativos

Artistas amparados por el derecho de autor

nd (calculo aproximado entr¢
Total de regalias distribuidas a los artistas creativos 100 millones de $y 200
millones de $)

Numero de artistas y trabajadores afines en las categorias amparadas ppi57.380* (1991)
derecho de autor

Ingreso medio estimado de los artistas y trabajadores afines $26.930 (1991)

Porcentaje por derecho de autor del ingreso estimado  Total: 9%, escritores: 30%; compositores: 12%

Total de las remesas netas al exterior de regalias por $438 millones (1993-94)
derecho de autor en el &mbito musical y
filmico/televisivo

Artistas intérpretes o ejecutantes: 1992-93

Numero estimado de artistas intérpretes o ejecutantes 17,000
(profesionales en actividad)

Ingreso medio de los artistas intérpretes o 23,945
ejecutantes: ingreso total 17,300
. ingreso por actividades artisticas

nd no disponible
* Incluye 28,000 disefiadores, ilustradores y periodistas

Fuente: Throsby (1994); Guldberg (1994)

Condiciones de los acuerdos salariales y respuesta de la IRC

El efecto econémico de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes dependera,
en forma decisiva, del eventual cambio en las condiciones actuales de los acuerdos salariales,
gue en muchos casos prevén una remuneracién para los artistas intérpretes o ejecutantes, de
naturaleza similar a la de las regalias, como consecuencia del derecho a la remuneracién basado
en la legislaciéon sobre los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Podrian cambiar
los acuerdos salariales, para balancear las nuevas corrientes de ingreso, y los nuevos contratos,
de negociacion individual, también podrian cambiar para tener en cuenta esa corriente adicional
de ingresos. Se podrian reducir los pagos de derechos por redifusion establecidos por acuerdo
salarial, y los indices basicos podrian cambiar con el tiempo. [...] Se ha llegado a sugerir
(FACTS, com. pers. de octubre de 1995) que la IRC podria negarse a tratar casos en los que
una parte significativa de la negociacion sobre remuneracion se lleva a cabo en otro ambito.
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Los empleadores sostienen que no se tolerara la doble retribucion, y que todo aumento

en los pagos a los artistas intérpretes o ejecutantes tendra como consecuencia un recurso
inmediato ante la IRC con el fin de que se suspendan y/o se negocien nuevamente los acuerdos
salariales pertinentes. En ese caso, se produciria un cambio minimo, o no se produciria cambio
alguno, en el volumen de los pagos a los artistas intérpretes o ejecutantes amparados por esos
acuerdos salariales. Sin embargo, como se indic6 anteriormente, esa nueva negociacion podria
llevar mucho tiempo, y podrian generarse serios problemas en el periodo intermedio, por causa
de las dudas respecto de los compromisos de los empleadores.

En el Apéndice | se examinan los principales acuerdos salariales y convenios relativos a
los artistas intérpretes o ejecutantes, y en el Apéndice Il se incluyen extractos de los dos
principales acuerdos salariales que prevén el pago de derechos por redifusion, el acuerdo
salarial de la ATRRA y el Acuerdo Salarial de los Actores de Largometrajes. Entre los
principales acuerdos salariales de los artistas intérpretes o ejecutantes respecto de grabaciones
sonoras, television o fijaciones filmicas (actores, muasicos, cantantes, bailarines y otros artistas
intérpretes o ejecutantes), un gran namero incluye lo que se podria describir como acuerdos
amplios sobre la repeticion de las utilizaciones. Otros conceden una retribucion menor que, sin
embargo, puede ser “adecuada”, a la luz de lo que se podria prever con respecto a las
remuneraciones sucesivas por utilizaciones subsiguientes. Los artistas intérpretes o ejecutantes
gue no se adhieren a los acuerdos salariales pueden, sin embargo, recibir, compensacion por la
repeticion de la utilizacién. [...] Podria preverse este caso para los artistas intérpretes o
ejecutantes “estelares”, en tanto que los artistas intérpretes o ejecutantes empleados por partes
gue no se han adherido a acuerdos salariales, no obstante, pueden ser pagados de conformidad
con las condiciones establecidas en dichos acuerdos.

Para evaluar las consecuencias del régimen propuesto de derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes que concede una remuneracion equitativa, suponiendo que no se
sustituyeran las condiciones actuales de los acuerdos salariales que conceden una remuneracion
equitativa por la utilizacion repetida y subsiguiente, seria necesario definir cuales artistas
intérpretes o ejecutantes podrian ser elegidos para recibir una remuneracion equitativa, cabria
considerar si actualmente estdn empleados y si actualmente reciben una remuneracién
“adecuada” por la utilizacién repetida de sus fijaciones. La consecuencia cierta y directa de un
derecho de remuneracion equitativa para los artistas intérpretes o ejecutantes (y, por lo tanto,
para los usuarios), suponiendo que no conceda condiciones mas favorables que los acuerdos
salariales, seria el aumento de la remuneracion a los artistas intérpretes o ejecutantes que
puedan gozar de ese derecho, y que no recibieran, anteriormente, dicha remuneracion. Es
decir, a los artistas intérpretes o ejecutantes que reciban una cantidad menor que la establecida
por los indices de los acuerdos salariales, y los artistas intérpretes o ejecutantes que se hayan
adherido a acuerdos salariales que no prevean remuneracion por la utilizacion repetida.

Los datos disponibles indican que podria haber unos 5.000 artistas intérpretes o
ejecutantes, que no son musicos, de los cuales 3.500 podrian intervenir en fijaciones
audiovisuales. En el caso de los musicos los datos son inciertos, y las estimaciones oscilan
entre 8.000 y 26.000. [...]
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Aparentemente, los actores cuyas interpretaciones o ejecuciones han sido fijadas, ya sea
en largometrajes o en televisién (ABC/SBS y emisoras comerciales) y, en menor medida, en
anuncios publicitarios, reciben pagos significativos por la utilizacion repetida, y, segun parece,
la mayoria de esos artistas intérpretes o ejecutantes se han adherido a acuerdos salariales. [...]
Es raro que se realicen fijaciones de las interpretaciones o ejecuciones de los actores de teatro.

Otros artistas intérpretes o ejecutantes teatrales, el cuerpo de baile de Australia, las
compainiias de baile y la 6pera de Australia, realizan fijaciones y, aparentemente, el interés en
producirlas es cada vez mayor. Sin embargo, actualmente no se realizan en cantidad. Por
ejemplo, la épera de Australia realiza dos por afio. Los artistas intérpretes o ejecutantes del
cuerpo de baile y de la épera reciben un pago extraordinario por la fijaciones, y reciben una
cuota del ingreso generado por la utilizacion de las fijaciones. Las compafiias de baile no
reciben pago alguno por la repeticion de las utilizaciones.

En cuanto a los musicos, hay menor nimero de disposiciones respecto de
remuneraciones sucesivas o por anticipado, excepto en el caso de artistas que realizan
grabaciones, quienes negocian contratos que, habitualmente, incluyen alguna clase de pago de
naturaleza comparable a una regalia. Los musicos empleados esporadicamente para
grabaciones sonoras, 0 para producciones de television por emisoras de television, y
probablemente los que intervienen en anuncios publicitarios para television, no reciben
remuneracion alguna por las repeticiones. Sin embargo, aparentemente, esos musicos de
sesiones ocasionales de grabacion pueden ser definidos como empleados, en muchos
casos. [...]

Generalmente, las orquestas, a excepcion de la Orquesta Sinfénica de Canberra, no
reciben remuneracion adicional por las fijaciones. Sin embargo, dichas fijaciones se realizan en
namero limitado; ademas, esos artistas intérpretes o ejecutantes, asi como los cuerpos de baile
clasico, danza y épera, estarian comprendidos en la categoria de “empleados”, en cuyo caso, €l
derecho de remuneracién equitativa podria ser limitado.

Los artistas intérpretes o ejecutantes empleados por empresas de produccién de peliculas
para peliculas y producciones de television reciben un pago adicional por anticipado si se
utilizan las fijaciones en grabaciones sonoras o0 en anuncios publicitarios de television o radio.
Los que estan empleados en virtud de un acuerdo salarial general (principalmente en el ambito
de las interpretaciones o ejecuciones en directo) reciben también un pago adicional por
anticipado por las fijaciones. No queda claro si este pago por anticipado representa una suma
menor que la que corresponde a los ingresos por utilizacién continuada de los anuncios
publicitarios o por la venta de discos. Sin embargo, los musicos no reciben remuneracion por
cada vez que se exhibe una pelicula.

Los musicos que pertenecen a la 6pera y al cuerpo de baile clasico de Australia reciben
una cuota del ingreso que deriva de las interpretaciones o ejecuciones fijadas.

La Oficina no ha podido confirmar el nimero de musicos que se han adherido a cada
acuerdo salarial.
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En resumen, el @&mbito principal en el que se aspiraria a obtener compensaciones
(excluidos los “empleados”) y en que actualmente la remuneracion por la utilizacién de
fijaciones no existe, o es limitada, incluye los masicos que han celebrado arreglos
contractuales, o empleados en forma ocasional en grabaciones sonoras, producciones filmicas y
televisivas, 0 en realizaciones ocasionales para emisoras de television y en anuncios
publicitarios. No se sabe cual es la proporcién de artistas intérpretes o ejecutantes que ellos
representan, pero se estima que los musicos de sesiones de grabacion podrian representar una
parte significativa del total. [...]

BRASIL

Derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes respecto de las obras audiovisuales

Instrumento Juridico Derechos conferidos

Ley N° 4.944, del 6 de abril de 1966 Art. Lbrresponde exclusivamente al
artista, su mandatario, heredero o sucesor la
facultad de impedir la grabacion,
reproduccion, transmision o retransmision, a
titulo oneroso o gratuito, por los organismos
de radiodifusion o en cualquier otra forma, de
sus interpretaciones y ejecuciones publicas,
para las que no haya dado previa y
expresamente su consentimiento.

Art. 20 -A los efectos de esta ley, se
entenderd por:

a) artista: el actor, locutor,
narrador, declamador, cantante, coredgrafo,
bailarin, musico o toda persona que interprete
0 ejecute una obra literaria, artistica o
cientifica (.....).

Ley N° 6.533, del 24 de mayo de 1978 Art. 13 -No se permitira la cesion o la
promesa de cesion del derecho de autor y
derechos conexos derivados de la prestacion
de servicios profesionales.

Inciso Unico -El derecho de autor y los
derechos conexos de los profesionales
surgirdn como consecuencia de cada
exhibicion de la obra.

Ley N° 5.988, del 14 de diciembre de 1973 Art. 94 -Las normas relativas al derecho de
autor se aplican, en los casos en que
corresponda, a los derechos conexos.
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Art. 95 -El artista o su heredero o sucesor
gozan del derecho de impedir la grabacion, la
reproduccion, la transmisién o la
retransmision a titulo oneroso o gratuito, por
una empresa de radiodifusion, o la utilizacion
mediante cualquier forma de comunicacion al
publico, para las cuales no haya manifestado
previamente su expreso consentimiento, de
Sus interpretaciones o ejecuciones.

Art. 102 -El plazo de proteccién de los
derechos conexos es de 60 (sesenta) afios a
partir del 1 de enero del afio siguiente a la
fijacion, para los fonogramas; ala
transmision, para las emisiones de las
empresas de radiodifusion; y a la realizacion
del espectaculo, para los demas casos.

Art. 126 -Aquel que utilizara, por
cualquier medio o procedimiento, una
creacion intelectual, sin indicar o anunciar,
como tal, el nombre, seudénimo o signo
convencional del autor o del artista intérprete
0 ejecutante, respondera por dafio moral y
estara obligado a divulgar la identidad de
aquél:

a) sise tratase de empresas de
radiodifusion, en el mismo horario en que se
hubiera producido la infraccion, durante 3
dias consecutivos (.....).

Art. 127 -El titular de los derechos
patrimoniales del autor o de los derechos
conexos puede solicitar a la autoridad policial
competente la se prohibicion de la
representacion o ejecucion, transmision o
retransmision de la creacion intelectual,
incluyendo los fonogramas, realizadas sin la
debida autorizacion, asi como el embargo de
las ganancias brutas, para garantizar sus
derechos.
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COLOMBIA

Con posterioridad a la recepcién de la Nota C.L. 1268-082-50, esta Direccidn inicié una
consulta [...] con productores de television y artistas intérpretes o ejecutantes sobre la cuestion
audiovisual.

El resultado de nuestra consulta fue el siguiente:

i) Varios productores de televisiébn manifestaron hacer uso de un contrato
conocido como de “prestacion de servicios”, que incluye un dnico pago por la primera
actuacion, interpretacion o ejecucion y el reconocimiento monetario por la cesion de los
derechos patrimoniales sobre la misma hacia el futuro.

i) Un productor de television manifestd que en caso de que surjan
controversias durante la ejecucion del contrato o con posterioridad al mismo, las partes prevén
acudir al Centro de Arbitraje y Conciliacién en la Camara de Comercio de Santa Fe de Bogota.

i) El mismo productor de T.V. expreso que las remuneraciones de los artistas
intérpretes o ejecutantes son negociadas independientemente, y los contratos son celebrados
por el término de duracion de la produccion, suscribiendo con los actores mas destacados
contratos de exclusividad.

iv) Un grupo de artistas resalt6 la importancia de lograr que la negociacion con
los productores se adelante en términos de trasparencia, igualdad y equidad. Ademas,
quisieran que la relacion que los vincula con los productores tuviera la naturaleza juridica de
una relacion de trabajo que implique el reconocimiento de ciertos derechos laborales (tales
como pension de invalidez, vejez y muerte, por ejemplo).

En estos términos hemos consolidado las respuestas recibidas hasta la fecha con el
propdsito de atender la peticién por ustedes cursada.

CROACIA

En Croacia, los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes respecto de las obras
audiovisuales estan amparados por las disposiciones especiales de la Ley de Derecho de Autor,
en particular por los Articulos 99 b; 99c; 99d; 99e; 99¢g; 99h; 99k; 991y 99 m (se
adjuntan las disposiciones mencionadas de la Ley de Derecho de Autor -Anexo 1).

Como se desprende de las disposiciones mencionadas, la proteccion juridica de los
artistas intérpretes o ejecutantes, que fue introducida por las modificaciones y enmiendas a la
Ley de Derecho de Autor de 1990, es similar a la proteccién juridica del derecho de autor, y
abarca la proteccion en materia civil y penal.

Si bien no se adopt6 forma alguna de cesioén legal o presunta, se prevé la figura de la
cesion contractual.
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La administracion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes respecto de
obras audiovisuales esta regulada por las disposiciones de la Ley de Derecho de Autor, en
particular por los Articulos 99 f; 99 p; 99r; 99 s,y 99 t (se adjuntan las disposiciones
mencionadas de la Ley de Derecho de Autor -Anexo 2).

Como se desprende de las disposiciones mencionadas, un artista intérprete o ejecutante
de obras audiovisuales puede ejercer sus derechos respecto de la interpretacidén o ejecucion
directamente o mediante un representante autorizado. Dicho representante puede ser una
asociacion o una organizacion especializada en la administracion de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, que satisfaga los criterios profesionales para la administracion del
derecho de autor.

En Croacia, satisfacen dicho criterio la Sociedad Croata de Recaudacion de los Derechos
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes y la Sociedad Croata de Autores.

En lo que atafie a la situacion de hecho en nuestro pais, en lo relativo a las practicas
contractuales y a las estadisticas oficiales respecto de la proteccién de los artistas intérpretes y
ejecutantes en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, podemos informar
lo siguiente:

Las relaciones entre la Radio y Televisién Croata -HRT y los actores intérpretes o
ejecutantes estan gobernadas por los contratos individuales de interpretacion o ejecucion
celebrados entre la HRT y los actores para cada interpretacién o ejecucion.

Durante 1996, la HRT celebr6 aproximadamente 1.340 contratos individuales de
interpretacion o ejecucion con los actores, 1.178 contratos de interpretacion o ejecucion para
programas de radio, y aproximadamente 162 para programas televisivos del genero dramatico.

Anexo 1
Articulo 99 b.

A los efectos de esta Ley, se entendera que los artistas intérpretes o ejecutantes son
individuos y grupos que, de manera artistica, presenten, reciten, declamen, canten, ejecuten,
dancen o de cualquier otra forma interpreten o ejecuten obras literarias o musicales y otras
obras artisticas.

Articulo 99 c.

El artista intérprete o ejecutante que sea nacional de la Republica de Croacia, o nacional
de otro pais con residencia habitual en la Republica de Croacia, gozara de los derechos
previstos en la presente Ley, en lo que respecta a sus interpretaciones o ejecuciones, realizadas
o utilizadas en la Republica de Croacia.

Dentro de los limites de las obligaciones que la Republica de Croacia ha contraido en
virtud de tratados internacionales o sobre la base de la reciprocidad, el artista intérprete o
ejecutante que sea nacional de otro pais o0 apatrida, gozara de los derechos previstos en la
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presente Ley respecto de sus interpretaciones o ejecuciones realizadas o utilizadas en la
Republica de Croacia.

Articulo 99 d.

El artista intérprete o ejecutante gozara de los derechos patrimoniales y morales
previstos en la presente Ley.

Se entender& que los derechos patrimoniales mencionados en el primer péarrafo del
presente Articulo son los derechos del artista intérprete o ejecutante respecto de la explotacién
de su interpretacion o ejecucion.

Se entendera que los derechos morales mencionados en el primer parrafo del presente
Articulo son: el derecho del artista, intérprete o ejecutante de que se mencione su nombre o
seuddnimo en toda comunicacion al publico de su interpretacion o ejecucion, y también en
toda grabacion o en la portada de toda grabacién de aquélla, y su derecho de oponerse a toda
deformacién, mutilacion, u otra alteracion de su interpretacion o ejecucion, a la utilizacion y
distribucion de su interpretacion o ejecucion grabada, si la grabacion presenta defectos
técnicos o de otra indole, y también a la utilizacién inadecuada de grabaciones, que representen
un perjuicio a su honor y su reputacion.

Articulo 99 e.

Salvo disposicién en contrario en la presente Ley, la interpretacion o ejecucion del artista
intérprete o ejecutante no podra someterse, sin su consentimiento, a:

transmisién por radio o television;

grabacion sonora o visual, o audiovisual;

reproduccion de las grabaciones antes mencionadas;

distribucién de copias de dichas grabaciones;

comunicacion directa al publico por altavoces u otros sistemas técnicos, fuera de la sala
o el sitio en que se realiza la interpretacion o ejecucion.

abhowbdpE

En los casos mencionados el primer parrafo del presente Articulo, el artista intérprete o
ejecutante tendra derecho a percibir una remuneracion, siempre que no se disponga lo
contrario en la presente Ley o en un acuerdo.

Salvo acuerdo en contrario, todos los artistas intérpretes o ejecutantes tendran derecho a
percibir una remuneracion.

Todo miembro de un grupo de artistas de intérpretes o ejecutantes que se separe del
grupo tendré derecho a percibir una parte de la remuneracion por la interpretacién o ejecucién
en la que participo.

Articulo 99 g.

Con independencia de la autorizacién del artista intérprete o ejecutante o del pago de una
remuneracion, debera permitirse lo siguiente:
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1. la utilizacién de la interpretacion o ejecucion con fines de ensefianza e investigacion
cientifica;

2. la utilizacion de breves extractos de la interpretacion o ejecucion para informar  sobre
acontecimientos de actualidad;

3. la grabacion de la interpretacion o ejecucion por un organismo de difusién, valiéndose

de sus propios medios y exclusivamente para sus propias transmisiones (grabaciones efimeras),
siempre y cuando dicho organismo haya sido autorizado a transmitir la interpretacion o
ejecucion.

Las grabaciones a las que se refiere el primer parrafo del punto 3 del presente Articulo,
una vez efectuada la transmision, podran confiarse a los archivos publicos como material
documental o ser retransmitidas, contra el pago de una remuneracion.

Articulo 99 h.

En el caso de que una interpretaciéon o ejecucién grabada que ha sido puesta a la venta se
utilice para la comunicacion al publico en otra forma que no sea la transmisién por radio o
television (utilizacion secundaria), el usuario debera pagar una remuneracion especial a las
organizaciones de artistas intérpretes o ejecutantes.

El usuario debera pagar en concepto de remuneracion especial, la cual se menciona en el
parrafo anterior, el importe que determine la organizacién de artistas intérpretes o ejecutantes
en un instrumento general. El importe no podré exceder el 40% de la remuneracion del autor
por dichas utilizaciones prevista en el Articulo 91 a. de la presente Ley.

Articulo 99 k.

Mientras dure el derecho de explotacion que se le otorga respecto de su interpretacion o
ejecucion, el artista intérprete o ejecutante podra ceder ese derecho por via contractual a otra
persona (contrato de artista intérprete o ejecutante), ya sea en todo o en parte, a titulo oneroso
0 gratuito.

La persona a la cual se ha cedido el derecho de explotar una interpretacién o ejecucion,
no podra, sin el consentimiento del artista intérprete o ejecutante, ceder ese derecho a un
tercero, salvo disposicién en contrario estipulada en el contrato de artista intérprete o
ejecutante.

Articulo 99 I.

El contrato de artista intérprete o ejecutante debera celebrarse por escrito.

El contrato de artista intérprete o ejecutante que no haya sido celebrado por escrito no
produciré efectos legales.

Articulo 99 m.

El contrato de artista intérprete o ejecutante debera contener los siguientes detalles: los
nombres de las partes contratantes, el medio y la forma en que se utilizara la interpretacion o
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ejecucion, el nombre del autor, el titulo de la obra interpretada o ejecutada, el importe de la
remuneracion y también las modalidades de pago y los plazos para efectuarlo.

Ademas de los detalles mencionados en el primer péarrafo del presente Articulo, el
contrato de artista intérprete o ejecutante relativo a la grabacién de la interpretacién o
ejecucion y a la transmision de dicha grabacion por radio o television deberd indicar también el
namero de transmisiones y el periodo durante el cual se prevé realizar la transmisién, mientras
gue el contrato de artista intérprete o ejecutante relativo a la reproduccién de la grabacién
debera indicar el nimero de copias que se prevé realizar.

Anexo 2
Articulo 99 f.

Asimismo, y sin la autorizacién del artista intérprete o ejecutante, el organismo de
difusién podréa transmitir las interpretaciones o ejecuciones grabadas en forma permitida
mediante instrumentos de reproduccidén mecanica; sin embargo, tendra la obligacién de
respetar todos los demas derechos del artista intérprete o ejecutante.

Si no se prevé por contrato una remuneracion por la interpretacién o ejecucion, en el
caso de administracion del derecho mencionado en el parrafo 1 del presente Articulo, la
organizacioén del artista intérprete o ejecutante podra fijar la remuneracion por la interpretacion
0 ejecucion en un instrumento general.

Si se tratase de una transmisién realizada por la Compafiia Croata de Radio y Television,
la remuneracion prevista en un instrumento general de la organizacion del artista intérprete o
ejecutante deberéa ser aprobada por la Oficina Estatal de Propiedad Intelectual.

Articulo 99 p.

El artista intérprete o ejecutante podra administrar sus derechos directamente o mediante
un representante.

Articulo 99 r.

Las organizaciones de artistas intérpretes o ejecutantes y otras organizaciones
especializadas de administracion de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes
podran ejercer sus actividades mediante un permiso otorgado por la Oficina Estatal de
Propiedad Intelectual.

A efectos de administrar los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, las
organizaciones mencionadas en el parrafo 1 del presente Articulo deberan contar con un poder
otorgado por el artista intérprete o ejecutante.

La Oficina Estatal de Propiedad Intelectual librara el permiso mencionado en el parrafo 1
del presente Articulo a una institucién, asociacién u otra organizacién que satisfaga los
criterios profesionales para la administracion del derecho de autor.
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Los criterios profesionales mencionados en el parrafo 3 del presente Articulo se
estableceran en un estatuto dictado por la Oficina Estatal de Propiedad Intelectual.

Articulo 99 s.

Los organismos de difusién y demas usuarios estaran obligados a facilitar a la
organizacion que representa al artista intérprete o ejecutante todos los detalles de la utilizacion
de su interpretacion o ejecucion.

Asimismo, los usuarios mencionados en el primer parrafo del presente Articulo estan
obligados a presentar a la organizacion que representa al artista intérprete o ejecutante una
copia del contrato de artista intérprete o ejecutante.

Articulo 99 t.

Para administrar sus derechos, los grupos de artistas intérpretes o ejecutantes deberan
valerse de la accién de personas habilitadas por un mandato otorgado por ellos mismos.

En el caso de que, ademas del grupo de artistas intérpretes o ejecutantes, participen en la
interpretacion o ejecucion de una obra musical, o en la presentacion de cualquier otra obra
artistica, un director, solistas y actores principales que no sean miembros del grupo, el derecho
de autorizacién mencionado en el Articulo 99 e. de la presente Ley también correspondera a
esos artistas intérpretes o ejecutantes adicionales, en ausencia de cualquier acuerdo en
contrario estipulado entre aquéllos y el grupo.

REPUBLICA CHECA

La Ley de Derecho de Autor N° 35/1965 que se aplica actualmente, en la versién que
incorpora la Ultima enmienda sustancial, que entré en vigor el 22 de abril de 1996, prevé una
regulacion juridica analoga de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes en lo que
respecta tanto a las grabaciones sonoras, como a las interpretaciones o ejecuciones
audiovisuales. La Ley checa de Derecho de Autor representa el alto nivel de los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes, puesto que faculta a ultimos a ejercer derechos morales y
patrimoniales. En muchos casos excede en su alcance al de la regulacién de esos derechos que
se aplica en otros paises.

La préactica contractual en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales
deberia dividirse en dos etapas. Un régimen especial corresponde a la produccion filmica
distribuida entre los afios 1965y 1991. La produccion y distribucion de peliculas en esta etapa
estaba sometida al monopolio estatal. Ello significaba que los autores de peliculas y algunos
artistas intérpretes o ejecutantes habian celebrado contratos de trabajo con estudios
cinematograficos y que los contratos en el campo del derecho de autor, practicamente, no
existian. En el marco de la privatizacion de los estudios cinematogréficos, una ley especial
preveia la cesién de los derechos de los productores, que ejercian el derecho de autor en virtud
de la Seccion 6 de dicha Ley, al Fondo Estatal de la Republica Checa para la Promocion y el
Desarrollo de la Cinematografia Checa. Con el propdsito fundamental de crear un mercado
para la distribucién de peliculas checas y extranjeras en videocinta, y para facilitar la
presentacion de peliculas realizadas durante esta etapa por las empresas de television, se
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establecio un régimen especial exclusivo para las peliculas producidas durante esta etapa,
relativo a las asignaciones financieras previstas para los autores y los artistas intérpretes o
ejecutantes. Los acuerdos sobre asignaciones financieras se celebran entre el Fondo Estatal,
por una parte, y las organizaciones de proteccién del derecho de autor, que representan a los
autores, a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los productores de grabaciones sonoras, por
la otra, manteniendo intactos los derechos morales de los artistas intérpretes o ejecutantes.

Si bien antes de 1991, en el marco del monopolio estatal, existian s6lo unos pocos
estudios cinematogréficos, en 1996, el Ministerio de Cultura registré unas 45 empresas que
producian peliculas y 12 empresas que producian dibujos animados. Sélo en 1996, los
estudios cinematograficos checos produjeron un total de 20 largometrajes, es decir
aproximadamente la mitad de la produccién media anterior a 1989. La practica contractual de
las empresas de produccion en lo que atafie a los artistas intérpretes o ejecutantes no se ajusta
a un esquema normativo particular. Los altos costos de produccién de las obras audiovisuales
impulsan a las empresas de produccién a seguir manteniendo ciertas condiciones, en los
contratos celebrados con los artistas intérpretes o ejecutantes, que en muchos casos no
respetan los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes previstos en la Ley de Derecho
de Autor. Actualmente, no existe en la Republica Checa una tendencia concreta hacia el
establecimiento de una organizacion profesional fuerte de los artistas intérpretes o ejecutantes
gue fomente la celebracién de convenios colectivos, y prevalece, de preferencia, el interés por
celebrar contratos individuales.

En la Republica Checa no existen estadisticas oficiales sobre la proteccion de los artistas
intérpretes o ejecutantes respecto de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales. Los
pleitos son raros en este campo. Las infracciones al derecho de autor y los derechos conexos
con respecto a las duplicaciones sonoras y a las grabaciones audiovisuales se deciden en el
marco de las competencias de los respectivos ministerios (en particular el Ministerio de
Cultura, el Ministerio de Comercio e Industria, el Ministerio del Interior, el Ministerio de
Justicia y el Ministerio de Finanzas, que administra cuestiones de aduana) y de los érganos de
administracién que tienen competencia para decidir en materia de contravenciones, o de los
organos de aplicacion de la ley.

En 1990, se cred en la Republica Checa una asociaciéon independiente de artistas
intérpretes o ejecutantes y productores de grabaciones sonoras y audiovisuales
-INTERGRAM. Ademas de representar a los artistas intérpretes y ejecutantes, recibié una
licencia del Ministerio de Cultura que le otorga competencia para administrar los derechos
conexos. La organizacién es miembro del foro internacional de organizaciones europeas y no
europeas que protegen a los artistas intérpretes o ejecutantes, SCAPR, y miembro original de
la asociacién internacional de organizaciones europeas de proteccién de los artistas intérpretes
0 ejecutantes, AEPO.
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SANTA SEDE

En lo que atafie a las cuestiones de i) la proteccién de los artistas intérpretes o
ejecutantes en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, y ii) la propiedad
intelectual respecto de las bases de datos, el Estado de la Ciudad del Vaticano se rige por su
Ley de Derecho de Autor N° XII, del 12 de enero de 1960 (véase el documento adjunto).
Ademas, en lo que atafie a la proteccién del derecho de autor y los derechos conexos, el
Estado de la Ciudad del Vaticano adopt6 las normas italianas, en las mismas fechas, en el
mismo sentido y con las limitaciones que esas normas indican; la disposicion principal a la que
se hace referencia es la Ley N° 633, del 23 de abtibde.

N° XII -Ley de Derecho de Autor del 12 de enero de 1960

Articulo 1. Por lo que respecta al de derecho de autor sobre las creaciones intelectuales,
en la Ciudad del Vaticano se observara la legislacion del Estado italiano, incluyendo los
reglamentos vigentes en el momento de entrada en vigor de la presente Ley, siempre que no
sea contraria a los preceptos del derecho divino ni a los principios generales del derecho
canonico, ni a las normas del Tratado y del Concordato estipulados entre la Santa Sede y el
Estado italiano el 11 de febrero de 1929 y siempre que, en relacién con la situacién de hecho
existente en la Ciudad del Vaticano, sea aplicable en ella.

Articulo 2.- Las disposiciones relativas a la proteccion del derecho de autor se aplican a
los textos de las leyes y los documentos oficiales publicados por la Santa Sede y por el Estado
de la Ciudad del Vaticano.

Articulo 3.- Queda derogado el N° 2) apartajldel Articulo 20 de la Ley sobre las
Fuentes del Derecho, del 7 de junio de 1929, N° I, publicada en el suplemento de los “Acta
Apostolicae Sedis” del 8 de junio de 1929.

Articulo 4.- La presente ley entrara en vigor en el mismo dia de su publicacion.
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1. Breve cuadro sobre la situacién de heshdlungria en lo que respecta

a las practicas contractuales relativas a la proteccién de los artistas intérpretes

0 ejecutantes en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales

Peliculas cinematograficas

Peliculas realizadas par
television

Contenido de los arreglos
particulares relativos a la
proteccion de los artistas
intérpretes o ejecutantes

Los contratos tipo prevén
el agotamiento del derech
exclusivo del artista
intérprete o ejecutante y ¢
su derecho a una
remuneracion equitativa
tras la primera fijacion de
su interpretacion o
ejecucion audiovisual.

En virtud de dichos
contratos no se exige
autorizacion ulterior del
artista intérprete o
ejecutante ni se le debe
remuneracion ulterior por
cualquier utilizaciéon
subsiguiente de su
interpretacion o ejecucion
audiovisual fijada.
Exencion: la copia de
interpretaciones o
ejecuciones audiovisuales
para su utilizacién en el
ambito privado

o

le

(“grabacion en el hogar”)

Los contratos tipo prevén
el agotamiento del derech
exclusivo del artista
intérprete o ejecutante trg
la primera fijacion de su
interpretacion o ejecucion
audiovisual.

Sin embargo, en virtud de
dichos contratos, se debe
al artista intérprete o
ejecutante una
remuneracion equitativa
por toda utilizacién
subsiguiente de su
interpretacion o ejecucion
audiovisual fijada.

La aplicacién del derecho
a la remuneracion
equitativa se basa
totalmente en la
administracion colectiva.

o

IS

2. Estadisticas oficiales respecto de la proteccion de los artistas intérpretes

0 ejecutantes en el campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales

La Eldadémuvészi Jogvédroda -EJI (“Oficina para la Proteccion de los Derechos de

los Artistas Intérpretes o Ejecutantes”), el organismo oficial de administracién colectiva de los

derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes en virtud de la ley hingara, facilité la
informacion que figura en el presente documento. Las estadisticas muestran el nimero de

artistas intérpretes o ejecutantes individuales que obtienen una remuneracion equitativa por la

utilizacién subsiguiente de sus interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, en virtud del

esquema de distribucion deHdl. Obsérvese que las estadisticas incluidas en este documento

i) abarcan Unicamente a los artistas intérpretes o ejecutantes hangaros; ii) no incluyen los

grupos o conjuntos de artistas intérpretes o ejecutantes que obtienen dicha remuneracion; y

iii) no incluyen los artistas intérpretes o ejecutantes que obtienen una remuneracion por
motivos profesionales o de seguridad social.
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A)  Gravamen por utilizacion particular (Unicamente videocintas) y remuneracion por

AfRo Numero de artistas intérpretes o ejecutantes
1992 532
1993 505
1994 366
1995 630
1996 592

AfRo Numero de artistas intérpretes o ejecutantes
interesados
1990 646
1991 412
1992 285
1993 283
1994 300
1995 377

KAZAKSTAN

De conformidad con la Ley de “Derecho de Autor y Derechos Conexos” de la Republica
de Kazakstan del 10 de junio de 1996, no se prevé la proteccién de los artistas intérpretes o
ejecutantes respecto de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales;

ESLOVENIA

En Eslovenia, los artistas intérpretes o ejecutantes gozan de proteccién respecto de las
interpretaciones o ejecuciones audiovisuales en el marco de los derechos conexos, como
corresponde, en principio, a la solucién de la Variante B de la Propuesta Basica de las
disposiciones sustantivas del Tratado, preparada para la Conferencia Diploméatica de diciembre
de 1996 (véanse el documento CRNR/DC/5 de la OMPI del 30 de agosto de 1996 y los
Articulos 118 a 127 de la Ley de Derecho de Autor y Derechos Conexos de Eslovenia).

La situacién de hecho, incluyendo las practicas contractuales, corresponde a este sistema
juridico. La cesion por contrato de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes en el
campo audiovisual, en principio, esta regida por una presuncion refutable de transferencia
(Articulo 124 de la Ley): al celebrar un contrato para la produccion de una pelicula, se
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presumira que el artista habra cedido al productor de la pelicula, en forma exclusiva y sin
limitaciones, todos los derechos patrimoniales respecto de su interpretacion o ejecucion. Esta
presuncion puede excluirse por contrato; ademas, para cada derecho patrimonial que haya
sido cedido de conformidad con esa presuncion, el artista intérprete o ejecutante en el campo
audiovisual conserva el derecho irrenunciable a solicitar una remuneracion equitativa al
productor de la pelicula.

No se dispone de estadisticas oficiales en la materia.

ESPANA

En relacién a su escrito de 1 de abril de 1997 sobre remisién a la Oficina Internacional de
la OMPI de informacién sobre la situacide factoexistente en Espafia, en particular respecto
de las préacticas contractuales, asi como las estadisticas oficiales disponibles, en relacion a la
proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes en materia de interpretacion o ejecuciones
audiovisuales [...], le comunico que la respuesta de Espafia a dicha solicitud se incluira en la
contestacion que, en nombre de las Comunidades Europeas y sus Estados Miembros, se
remitira a esa Oficina Internacional por la Comision de las Comunidades Europeas y la
Presidencia del Consejo de dicha Institucion.

SUECIA

Con relacion a la circular en la que se solicita informacion factica sobre la proteccion de
los artistas intérpretes o ejecutantes, y sobre la protecciéon de las bases de datos, tengo el honor
de comunicarle lo siguiente:

[...] Por lo que respecta a la cuestibn mencionada en primer lugar, hemos obtenido
algunas informaciones sobre las practicas contractuales y las remuneraciones que se pagan en
este pais, principalmente de la Union Sueca de Empleados Teatrales. Se adjunta la parte en
inglés de dicha informacion -contenida en una carta de enviangnque los contratos que se
adjuntan a esa carta se hallan disponibles GUnicamente en sueco y, por lo tanto, resultan menos
Gtiles en un contexto internacional.

Préacticas contractuales respecto de la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes en el
campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, en Suecia

Antecedentes

Las practicas contractuales respecto de los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes siempre estuvieron pautadas por nuestra legislacion sobre derecho de autor, que
permite la celebracién de convenios colectivos amplios con los distribuidores y contratos
directos pautados por las leyes de derecho de autor en lo que atafie a la negociacion de
convenios colectivos entre empleadores y empleados, y sus organizaciones.

La situacion ha evolucionado en forma calma y estable, conjuntamente con el desarrollo
constante de la legislacion sueca sobre derecho de autor.
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Desde el comienzo del decenio de 1960, hemos podido crear y concertar acuerdos sobre
tarifas y regalias, acordar la forma de administrar los derechos y de distribuir de manera eficaz
la remuneracion a cada titular de derecho.

Resefa histdrica

Legislacion sobre derecho de autor Principales convenios y contratos
1960: derecho de grabacion, derecho de 1) 1960 (61) se reitera la retribucién gracias a
reproduccién, derecho de transmision la celebracion de convenios colectivos con las

emisoras publicas
(1991) se reitera la retribucién al introducirse
la television privada.

Legislacion sobre derecho de autor Convenios y contratos
La legislacion de 1960 sobre derecho de  1975: primer convenio sobre regalias con los
reproduccion. productores de peliculas para la utilizacion

secundaria de peliculas cinematogréficas.

Legislacion sobre derecho de autor Convenios

1984: derecho de transmision por cable  1984/85: convenio colectivo amplio que
permite celebrar acuerdos, con los
empresarios de servicios por cable, sobre

remuneracion por transmision simultanea por

cable.
Legislacion sobre derecho de autor Convenios
1995 Derecho de comunicacién al publico y 1996: sobre remuneracion por la transmisiéon
de distribucion. por television publica de peliculas

Derecho de transmision por televisién por cinematograficas/programas

satélite.

Alquiler y préstamo

1997: Remuneracion equitativa 1997: convenio colectivo de remuneracion
con las emisoras publicas por 12 millones de
Coronas suecas, por la transmision por
satélite.

En concepto de derecho de reproduccion y distribucion
9 millones de Coronas suecas

En concepto de derecho de grabacion y transmision (reiteracion de la retribucion)
8 millones de Coronas suecas

En concepto de derecho de transmisién por cable
9 millones de Coronas suecas
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La tradicidn legislativa de Suecia, positiva y constructiva, que ha garantizado la
estabilidad y la negociacion justa en el &mbito del derecho de autor, se interrumpié en 1995
con la introduccion de la presuncion de transferencia de los derechos al productor de la
pelicula, establecida en la Directiva de la CE sobre alquiler y préstamo. Esta presuncion se
extendié al nuevo derecho de distribucion y de comunicacion al publico, sin incluir un derecho
a la remuneracion equitativa. Como consecuencia de ello, se gener6 una fuerte tension entre
las partes en la negociacion y los artistas intérpretes o ejecutantes y sus productores, en el
sector de los medios de comunicacion.

Las organizaciones de artistas intérpretes o ejecutantes se han manifestado
decididamente en contra de esta evoluciéon. La presuncion de transferencia de los derechos no
lleva a un clima de negociacion seguro y justo, sino que crea conflictos e instabilidad en los
ambitos de los medios de comunicacién y el derecho de autor.

Los paises nérdicos, con su larga tradicién de administracién de los derechos exclusivos
y de negociacion mediante la posibilidad de celebrar convenios colectivos amplios, deben dar el
ejemplo, demostrando que los artistas intérpretes o ejecutantes pueden administrar los
derechos en el mismo nivel que los autores.

TAILANDIA

Por lo que respecta a la proteccién de las interpretaciones o ejecuciones en el campo de
las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales, la Ley de Derecho de Autor de Tailandia B.B.
2537 brinda proteccién a los artistas intérpretes o ejecutantes en virtud de los
Articulos 44 y 45. El Articulo 44 est4 en armonia con el Articulo 14 del Acuerdo sobre los
ADPIC y se refiere, principalmente, a la fijacion de las interpretaciones o ejecuciones en
directo. El Articulo 45 esta en armonia con el Articulo 12 de la Convencion de Roma. En la
practica, aln existen serios problemas en lo que atafie a la aplicacion, en particular a la
imposibilidad de los titulares del derecho de ejercer sus derechos, habida cuenta de que muchos
artistas intérpretes o ejecutantes no conocen plenamente el alcance de dichos derechos. Si bien
han adquirido el conocimiento necesario, no cuentan con la suficiente fuerza de negociacion a
la hora de celebrar acuerdos con los sectores mas fuertes. Su capacidad de negociar se halla
limitada también por el mayor conocimiento juridico con que cuenta el sector de la industria.

ZAMBIA

La Ley de Derecho de Autor y Derechos de Interpretacion o Ejecucion de Zambia N° 44,
de 1994, contiene disposiciones para la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes en el
campo de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales. La OMPI puede remitirse a la parte
V de la Ley, en el archivo de Zambia que tiene la amabilidad de mantener.

[...] Sin embargo, por razones de organizacion no se han elaborado estadisticas respecto
de las obras audiovisuales.
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COMUNIDAD EUROPEA Y SUS ESTADOS MIEMBROS

Un Protocolo al Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucion y Fonogramas
relativo a las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales

La cuestion de la proteccion de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales se
planted por primera vez en la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), en el
contexto del Comité de Expertos sobre un posible Instrumento para la proteccién de los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes y productores de fonogramas, creado en
1992. Si bien los debates en el seno de este Comité se concentraron, en un principio, en la
proteccion de los productores de fonogramas, la cuestién de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes llegd a constituir el objeto de los debates en varias sesiones del
Comité.

A este respecto, tras escuchar la opinidn de los circulos interesados en 1993, la
Comunidad Europea destaco, en varias ocasiones, que para tener plenamente en cuenta los
intereses de todas las partes concernidas, el posible Nuevo Instrumento deberia amparar en
forma adecuada los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes respecto de todas sus
interpretaciones o ejecuciones, ya sea que fuesen de naturaleza sonora, visual, audiovisual, y de
la fijacion de esas interpretaciones o ejecuciones.

Esta posicion ha sido coherente con la proteccién ya concedida internacionalmente por la
Convencion de Romay, en el ambito de la Comunidad Europea, por la Directiva del Consejo
92/100 sobre el derecho de alquiler y el derecho de préstamo y sobre ciertos derechos conexos
al derecho de autor en el campo de la propiedad intelédbeahecho, ambos textos
reconocen que las interpretaciones o ejecuciones, con independencia de su naturaleza, merecen
proteccion.

En virtud del derecho de la Comunidad Europea, los artistas intérpretes o ejecutantes
gozan de derechos exclusivos de fijacion, reproduccion, transmision en directo, distribucion y
alquiler, con independencia de la naturaleza de sus interpretaciones o ejecuciones. Gozan de
esos derechos también en el campo audiovisual, asi como los otros titulares de derecho
interesados, tales como los autores, productores de fonogramas, productores de peliculas
organismos de difusion u otros artistas intérpretes o ejecutantes.

Dir. 92/100/CEE del 19 de noviembre de 1992 (OJEC N° L346/61 del 27.11.1992).

Esos derechos pueden transferirse, cederse o someterse a la concesion de licencias
contractuales. Sin embargo, esta libertad contractual, en lo que respecta a las producciones
filmicas, esta limitada por una presuncion forzosa refutable de cesién del derecho de alquiler
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combinada con un derecho irrenunciable a la remuneracion. Ademas, los Estados miembros
pueden limitar dicha libertad mediante normas sobre una presuncién irrefutable de cesién de
todos los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes antes mencionados, combinada con
un derecho a la remuneracion.

También con miras a fomentar nuevas tecnologias y el rapido crecimiento de nuevos
servicios audiovisuales, pareceria tener menos justificacion diferenciar la proteccion segun la
naturaleza de la interpretacion o ejecucién, especialmente debido al confuso limite entre las
producciones sonoras y audiovisuales (por ejemmepclips.

Durante la Conferencia Diplomética celebrada por la OMPI en diciembre de 1996, la
Comunidad Europea y sus Estados miembros reiteraron esta posicion, y destacaron que la
proteccion de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales interesa y beneficia al mundo
entero, y que deberia brindarse a todo tipo de artista intérprete o ejecutante un alto nivel de
proteccion.

Desde este punto de vista, con miras a lograr una solucion intermedia, la Comunidad
Europea y sus Estados miembros presentaron, durante la Conferencia, una enmienda al
Articulo 25 (reservas) del Proyecto de Tratado de la OMPI sobre Interpretaciéon o Ejecucion y
Fonogramas (WPPT) que habria permitido la posibilidad de que las Partes Contratantes,
aceptando que el nuevo Tratado ampare las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales,
apliquen reservas en lo que respecta a las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales.

Esta propuesta hubiera resultado una solucion muy préctica, flexible y apropiada, que
podria haber satisfecho las necesidades de todas las Partes Contratantes, y hubiera brindado la
flexibilidad necesaria para permitir a los paises que manifestaran renuencia en ese sentido, ser
parte en el WPPT sin estar obligados a conceder la proteccion respecto de las interpretaciones
0 ejecuciones audiovisuales.

Sin embargo, en la Conferencia no se pudo lograr consenso general sobre esta cuestion
Yy, por lo que respecta a las interpretaciones o ejecuciones fijadas, el WPPT adoptado por la
Conferencia concede ciertos derechos a los artistas intérpretes o ejecutantes sélo en el caso en
gue la fijacibn sea meramente sonora, es decir, una fijacién en un fonograma.

En consecuencia, la Comunidad Europea y sus Estados miembros han apoyado
enérgicamente la adopcion de la resolucion de la Conferencia Diplomética, en que las
Delegaciones lamentaban que el WPPT no amparase los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes respecto de las fijaciones de sus interpretaciones y ejecuciones, y solicitaron la
adopcién de un Protocolo al Tratado, relativo a las interpretaciones o ejecuciones
audiovisuales, a més tardar en 1998.

De conformidad con la decisién de la reunién extraordinaria de los Organos Rectores,
celebrada en marzo de este afio, la cuestion se examinara en una reunion de un Comité de
Expertos, a celebrarse los dias 15y 16 de septiembre dé 1997.

A este respecto, la Comunidad Europea y sus Estados miembros desean reafirmar que es
sumamente pertinente proteger las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales en el futuro, y
reiteran su adhesién a una solucién que brinde un alto nivel de proteccion y permita la
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flexibilidad necesaria para que todos los paises la juzguen aceptable y, al mismo tiempo, evite
toda diferenciacion injustificada basada en la naturaleza de la interpretacion o ejecucion.

[Fin del Anexo y del documento]

Documentos CRNR/DC/100 del 23 de diciembre de 1996 y AB/XXX/4 del 21 de marzo de 1997.



